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ALEMANIA

FESTIVAL DE MUSICA CONTEMPORA-
NEA EN BADEN-BADEN

Enire el 3 y 5 de abril dltimo,
tuvo lugar en Baden-Baden bajo
Herbert Albert
un festival dedicado tnicamente
al arte actual. En contra de lo que

suele afirmarse acerca del distan-

la direccién de

ciamiento del moderno estilo con
el credo nacional-socialista, la lista
de compositores y obras ejecutadas
revela amplitud nada comién en
horizontes recargados de impulso
politico. En dicho festival, estaban
representados Lars Etik Larson
(sueco), Petro Petridis (griego),
Francaix (francés), Igor Strawins-
ky (ruso), Knudaage Riisager (sue-
co). Moeschinger (suizo), Josip Sla-
wensky (checo), Wolf-Ferrari y Ma-
lipero (italianos) y los alemanes y
austriacos Karl Holler, Werner
Egk, Wolfgang Fortner, Paul Grae-
ner, Conrad Beck, Wilhem Ma-
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ler, Paul Hindemith, Ernst Pep-
ping, Gerhard Frommel. El des-
arrollo del Festival consts de dos
conciertos de misica de cdmara y

dos orquestales.

Estrenos.—QObras que la critica
alemana sefiala como novedades
interesantes de este Gltimo bimes-
tre son, en el género sinfénico, un
«Konzert fiir Orchester>. de Max
Trapp y un Concierto para piano y
orquesta de Rudolph Wagncque-
geny: a ambas se tributan elogios
por su sentido vigoroso y expresivo.

En Hamburgo, en la Opera del
Estado se presentd por primera vez
en Alemania la versién original de
Boris Godunow. Como se ha hecho
ya en Francia, se siguib en todo las
indicaciones auténticas de Mussorg-
sky sin las enmiendas de Rimsky-

Korsakoff.

SUIZA

El «Orfeo» de Monteverdi ha si-
do nuevamente revisado y puesto
en escena después de paciente in-
vestigacidon del musicélogo monte-
verdiano H. F. Redlich. La pre-
sentaciébn innova directamente en
conocidas desde Vicent
D'Indy hasta la reciente del ma-
logrado compositor Respighi. re-
cién fallecido. Redlich restituye la

Spera a sus proporciones originales,

las ya

cuida meticulosamente la exactitud
instrumental y logra revivir el gran
monumento que es el «Orfeo» en
condiciones de veracidad histérica
que sorprende.

ITALIA

Estreno de la Scala <1l Campie~
llo» d= Ermanno Wolf-Fen-gri. e

Una nueva épera del conocido au-

tor de «<La vedova scaltra» trae
nuevamente a la escena un am-
biente de Goldoni el gran inspira-
dor de muchos autores modernos.
Wolf Ferrari ha querido hacer una
«Serva padrona» contemporanea,
llena de frescura, de gracia y de
espontaneidad: no se detiene en
problemas musicales ni en rebuscas
expresivas, pero logra situar en el
siglo presente una 6pera viva que
no desdice con sus modelos de
El éxito del estreno ha
sido seguido por una acogida cla-

morosa clel p\’lbliCO en muchas re-

antafio.

presentaciones, a pesar de no ser
precisamente una épera para la
masa.

Julio César de Malipiero.—Esta
obra musical basada en el libreto
de Shakespeare fué estrenada bajo
Angelo Questa.
Provocé la obra grandes polémicas
de los criticos por la forma de <Re-~

citativo> continuo ‘que el autor

la direccién de

desarrolla y abandona pocas ve-
ces. Se discutia el mayor o menor
valor de realidad lirica 0o musical
que esta forma encarna.

Conociendo a Malipiero puede
afirmarse que su personalidad to-
talmente musical sabe extraer de la
palabra el producto lirico intimo y
darle equivalencia musical no so-
lamente sonora, sino fundirla en
una onda luminosa.

Los «Recitativos», de Julio César
son mezcla de prosa lirica entre el
«Recitativo» cantado y el «Airoso»
del siglo XVII. La orquesta no
estd solamente de fondo mante-
niendo la voz: es polifénica, ar-
ménica y sonora. En los pasajes
simplemente sinfénicos, refleja el
drama con el tono lirico més puro,



puede decirse que es el equivalente
nstrumental del drama.

Es este un teatro sano, vigoroso
y sin nada de superficial y falso.
Los personajes bien adaptados y el
César, humano y profundo como
verdadera concepcion Shakespe-
riana.

UNION DE LA U. R. S. S.
MOSCU

X1V Sinfonia de Miaskowsky.—
Bajo la enérgica batuta de Victor
Koubatzky se estrené en Mosci
la XIV Sinfonia de Miaskowsky.
La claridad de esta obra no dismi-
nuye los encadenamientos que con-
tribuyen a dar la impresién maés
sencilla y rica a la vez que de ca-
racter claro y determinado.

En el 4.° movimiento hay un

«Andante» doloroso de puro es-

tilo.

Gran_ triunfo para el compositor
v el Director de orquesta fué el es-
treno de esta obra.

Agregados también al progra-
ma ruso estin las «Sinfonias», de
Hatchatourian (Armenio), los frag-
mentog de una «Opera» de Kiladse
(Georgia) una «Suite de Concerto»
para corno, trompeta, trombén y
orquesta de Tchemberdji (Geor-
gia). Es este programa una mues-
tra de la actividad musical de es-
tos paises. A Georgien Mikeladse,
le cupo el éxito de Director en la
mayoria de estas obras.

La Filarménica dié también a
conocer obras de compositoras fe-
meninas de gran interés musical.
Se estrenaron también tltimamen-
te con gran éxito la «Suite Romén-
tica» y «Suite Don Carlos>, de
Anatole Alexandroff, el
Sinfénico», de Gnessine y el «Ba-
llet», «Les Trois Bléses», de W.
Oransky.

«Poema

FRANCIA

«Sonatina», (trio para clavecin,
flauta y clarinete, de Florent Schmitt).

—Las terceras alternadas que se
suceden, entrelazan y se oponen,
hacen de este concierto campestre
algo tierno y vibrante ¥y una ver-
dadera osadia para clavecin, digna
de Schmitt. Son curiosas las triplcs
corcheas que se oponen violenta-
mente al tema ingenuo de la «Ber-
ceuse»; seguramente el compositor
abandonado a su fantasia, sofiaba
con una sonata de Scarlatti, mas
la personalidad de Domenico en
cada momento cede ante la perso-
nalidad de Florent Schmitt el de
las sonoridades llenas y rutilantes

que hacen lucir el clavecin.

Ademis la zarabanda encuadra-
da de arpcgios ]argamente prolon-
gados, la gracia de las maderas tra-
tadas con tanta habilidad, y la ale-
gria del rigodén final constituyen
un verdadero éxito para el nuevo
académico, autor de esas péginas.

Bohuslaw Martinu, «Concerto».
—Cuando se oye unaobra de Mar-
tinu se es inmediatamente sorpren-
dido por su ritmo curioso y varia-
do. En este concierto el autor quiso
valerse de los recursos habituales
del clavecin que se tiene costum-
bre de oir en la miisica antigua, pe-
ro trabajados con fines enteramen-
te modernos, aunque siempre re-
vestidos de las férmulas preferidas
de Rameau, Couperin y Daquin
y de cromatismos refinados, ade-
miés de la preciosa trama de una
orquesta con sextetos de cuerdas,
contrabajo y flauta que engrana el
mas fino arabesco. Hay también
un piano tratado totalmente como
orquesta, forma esto una curiosa
unién del piano con el clavecin que
parecen instrumentos opuestos.
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Robert Bernard, «Sonata en Si
para viola»>.—La variedad en la uni-
dad es lo que impresiona al audi-
tor al oir esta obra.

Cuatro movimientos con fisono-
mia propia..Todo suena con per-

feccibn de ritmo fuerte y alegre.

Henri Martelli, <Sonatina para
piano y trio>.—Martelli escribe
misica de nervio y misculo. Sus
contrapuntos son anguloaog. pero
no desprovistos de soltura, ma-
sica fantdstica por su estructura.

Obras de Capdevielle— Capde-
vielle se mueve en la tragedia mu-
sical con verdadero fanatismo.

La voz y el piano son maltrata-
dos para sacar efectos sorprenden-
tes, muchas veces impresionantes.
draméticos, pero siempre agrios y
frenéticos. Parece una sensibil’'dad
exacerbada que estd constante-
mente crispada y en tensién. Su
arte no es para espiritus timoratos,
tampoco podemos decir que su
musica puede clasificarse entre los
postulantes a la gloria. {Extracto
crénicas Revue Musicale de Ro-

bert Bernard). .

Mme. Skalsky, «Concierto para
piano y orquesta».—La asoctacién
de concertistas Pasdeloup, en su
esfuerzo de dar a conocer composi-
tores jovenes, hizo ejecutar esta
interesante primera audicién.

Eseste un concierto lirico, del gé-
nero Tchaikowsky Scriabine, rit-
mico y vigoroso a la manera de
Strawinsky y Prokofieff de armo-
nia muy compleja y con muchas
apoyaturas. A través de todo, se
siente en el autor un alma atormen-
tada que tiene grandes espectativas
para el futuro. :

El pianista M. Ivan Basilewsky
tocd esta obra especialmente llena
de dificultades con gran técnica ¥
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justa comprensiéon. Este virtuoso
a quien el piblico no comprende
totalmente, deberi, a pesar de todo.

tener una brillante carrera.

Festival Roussel.—En <L Ecole
Normale de Musique», se desarro-
116 un festival de obras de este com-
positor, Llamé la atencién del au-
ditorio no sélo su gusto aristocra-
tico, sino los curiosos contrastes
clisicos de blanco y negro.

Martes de la <Revue Musicale».—
Se presentd el mas 'pcr.fecto inter-~
prete de <Lieder» M. Ivon Le Marc
Hadour, no puede imaginarse un
tacto més puro con un sentimiento
dramético tan intenso y expresivo:
vigor, acento, inteligencia y don de
captar al auditorio, son sus cuali-
dacles innatas. (La. Cl‘lanaon du
Galérien», «Matelot>, «Deux Ba-
llades», y las obras de Marcel De-
lannoy sobre poemas de Francis
Jammes cantadas por primera vez

componian parte de su programa.

M. Henry Szeryng, violinista de
15 .afios, toc6é con gran éxito sona-
tas antiguas y una composicién
suya. Este mucl‘nacho de la escuela
de Carl Flesch tiene unidos den-
tro de la melodia, el ritmo, el color y
la emocién con un arco de violinista
auténtico.

Agregaremos a ésto los progra-
mas de musicos clisicos franceses
realizados en la «Revue Musicale»,
entre ellos Loeillet y Mourret y de
los més injustamente desconocidos
Dandrieu y Duphly.

También como algo muy inte-
resante se ejecuté un panorama
complcto de la obra de Geordes
Migott.

Paul Makanovitzky.—La genero-
sidad de este temperamento, la sen-
sibilidad bella y pura, musical cali-

dad del sonido, su técnica y sobre
todo esa amante conc;encfa del texto
hacen de este violinista un artista
de fama internacional.— (SERGE
MOREAUX).

«Tristdn e Izolda» —La primera
versién francesa bien ajustada por
G. Samazeuilh fué presentada en
«L’'Opéra> bajo la direccion de
Paul Paray.

Renée Phillippart Gonzdlez, «Cén-
tico de Daniel>.—A propésito de la
composicién religiosa y moderna,
dice Susanne Demaérquez: «El pro-~
blema de la misica religiosa de
nuestro tiempo se presenta de va-
rias maneras. jSe escribird en gre-
goriano, se seguird la tradicién es-
colastica? Lo mejor sera cantar al
Creador libre y sinceramente en su
inspiraciéon propia».

Estoes lo que ha obtenido Philli-
ppart en su sencillo y emocionante
«Céantico». Tema corto saca gran
variedad de numerosas modulacio-
nes que sirven de soporte ala lenta
salmodia dcl solo de contralto. to~
mado del gregoriano por sus cal-
madas undulaciones transforma-
das después en aire contemplati-
vo. Una larga ascension siempre
mantenida prepara la entrada de
los cobres y de los coros que rom-
pen en un vibrante <laudate» len-
tamente graduado en su subida
hasta formar una apoteosis que
se extingue en un pianisimo.

Lina Falk y los coros de Nivard
v Renceret bajo la direccion de
Albert Walff compartieron con el

autor los aplausos.

Al Tansman: «Le Tour Du Mon~
de en Miniature».—Son estas pie-
zas més bien fotos tomadas por un
artista, ldpiz en mano en jira por

el mundo. Tan luego es un canto

popular, un aire de gong o de una
flauta de bamb@. en Shangai la
marcha de los pijaros, en Bali, el
iuego Elc los teatros de sombras,
lejanos llamados del Nilo dormido
toda esto lo traduce Tansman en
pensamientos musicales.

La intérprete Colette Gras es la
més fiel e intuitiva colaboradora
del autor. Su ejecucién fué el co-
mentario ideal de este viaje encan-
tador.—(SUSANNE DEMARQUEZ).

«In Memoriam» de Florent Sch-
mitt.—Estas dos piezas fueron com-
puestas para celebrar el genio de
Fauré y en commemoracién de él.

A propbsito de ciertas criticas

habidas en

ci6n y entusiasmo con que la «Re-

contra de la exalta-

vue Musicale» celebré y estrend
esta obra, escribe F. Schmitt: « Ved-
me aqui tal como soy, tal como
pienso, tal como yo sé crear, lpo-
dria yo haber escrito estas paginas.
sin este maestro a quien yo rx;ndo el
mejor y més sincero testimonio,
proclamando la verdad de quien
me permitid ser a mi mismo y no
ser su reflejo?».

Estas frases vienen a confirmar
las diferentes personalidades bien
marcadas que se destacan entre los
discipulos de Fauré, maestro que
cc;t;\prcndié profundemente su rol
de iniciador y de guia, dejando a
cada alumno su genio individual.

El tem peramento turbulento, ar-
diente y a la vez sentimental de
Schmitt fué equilibrado segura-
mente por la influencia de Fauré.

En el «In Memoriam» encontra-
mos: el «Scherzo» compuesto sobre
lasletras del nombre del Fauré, que
dualidad

Schmitt y el plano geométrico don-

explica la interior de
de se concilian ellas con tal fuerza,
que es necesario gran atencién pa-
ra disociar los elementos constitu-
tivos.



«Edipo», de Georges Enescoen la
Opera.—Maravillosa es esta tras-
posicién de la tragedia de Séfocles.
‘Después de <Pelleas» no se habia
presentado en Francia un misico
parecido en porte y calidad.

En la obra musical de Enesco, hay
un equilibrio perfecto entre el
canto y el elemento sinfénico, los
dos se cornplementan y mantienen
sin molestarse. El libreto est4 ilus-
trado con ardor y reflexién. Es
una obra de arte clisico de viejas
formas y de vida intensa. Misica
de hoy dia y de todas las épocas.

Se inicia ella con el nacimiento
de «Edipo» acompafiado de danzas
y coros magnificos.

«Edipo», adolescente, se lamenta
cantando con emocién intensa:
Pernet encarna el rol en la forma
més sentida, en esa partitura que
es una de las mas bellas en decla-
macién lirica, liviano y natural mo-

delo de estilo dramatico.

Rccitativou. sinfonias emocio-~
nantes y R. Pernet sigue encar~

nando a «Edipo» con fuerza desen-

frenada.

El 6ltimo acto estd lleno de es-
piritu religioso y mistico; el am-
biente impregnado de cantos de
péjaros, de ruidos del rozar de las
hojas, mas siempre manteniendo
una larga linea melédica. La escena
final tiene grandeza, majestad pa-
tética y cruel.

Es en esta obra de arte lirico
donde Enesco impone el clasicis-

mo como fuerza viviente.

Los coros dirigidos por Robert
Siochan y la orquesta por Phillipe
Gobert. (HENRY-PRUNIERES).

«Chanterie d la Renaissance».—
Este famoso conjunto de cantores
tienen la misién de hacer revivir
las cenizas musicales del Renaci-
mien'to. obrpg de Lmus. Costcley.

Claude Le Jeune. Hénry Expert, su

director, a pesar de su temperamen-
to admirablemente joven sabe im-
primir a las obras del Renacimiento
toda su profundidad y poder dra-
mético, vy ha logrado hacer de esa
misica hoy dia, una actualidad cons-

tante y siempre renovada.

El Jazz en la musica sinfénica.—
Dice Robert Bernard: «Yo soy es-
céptico en lo que concierne a la
vitalidad del Jazz emigrado y trans-
plantado a nuestro dominio sinfé-
nico».

Sin émbardo. Anfiteatroff es un
compositor que tiene el honor de
haber encontrado la férmula de

trasposicién de la misica del Jazz.

Demuestra un verdadero talento
en «Panorama Americano» que es
una evocacién alucinante de una
civilizacién basada en la maqui-
na.

Mas otras composiciones de Jazz
prueban la incapacidad de nues-
trag orquestas para rivalizar con

orquestas especializadas, veamos:

«Rapsody in blue», de Gershwin,
«Jazz Dans la Nuit>, de Roussel,
«Concerto> de Ravei y «Jazz Mu-
sic> de Marcel Poot a pesar de ser
esta una obra viva, imaginativa y
que trata de mantener la trepida-
cién del Jazz auténtico.

«Jazz in the Zoo», de Basilewski:
es una versién del carnaval de los
animales de Saint-Saens, mis des-
cartada por su falta de espiritu.
«John Shag 35>, de Pierre Vellones
s1 bien toma ciertos procedimientos
de sonoridades, también fracasa. El
poema «Rapsodia», de Leén Cartun
se acerca a la verdadera atmésfera
de las danzas americanas de ne-
gros, pero no llega al nivel de esta
forma artistica, a pesar de revelarse
en ella gran asimilacion y habi-

lidad.
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111 CONGRESO DE LA SOCIEDAD IN-

TERNACIONAL DE MUSICOLOGIA Y

XIV FESTIVAL DE S.1,M.C. (BARCE-
LONA)

El XIV Festival de 1a S. .M. C..
coincidié en fecha con el Tercer
Congreso de Musicologia, efectua-
das entre el 18 y el 25 de abril.
Esto di6 margen a reunir en Bar-
celona, sede de estas actividades,
a los méis representativos musicos,
musicdlogos y sabios en estas ma-
terias, viviendo la ciudad dias de
intensas actividades y de gran tras-
cendencia para el desarrollo de la
miisica contemporinea.

. El 1I1 Congreso de Musicologia
dividié sus temas en tres aspectos:
1. Musicologia, 2.° Folklore musi-
cal, y 3.° Canto gregoriano. Los
trabajos estuvieron a cargo de figu-
ras como Emilio Pujol, Juljan Puli-
kcwski, Giulio Fara, Marius Schnei-
der, H. Anglés, P. Gregori, M.
Sunyol. etc. &

En el Palacio de la Misica Ca-
talana, con ocasién de este Congre-
so se efectud una audicién extra-
ordinaria del «Orfeé6 Catala> y el
programa estuvo dedicado por com-
pleto a la maisica hispinica de los
siglos XIII al XVII y a la escuela
coral catalana moderna. Actuaron
como directores Francisco Pujol y
Luis Millet. El arte simple y emo-
cionante de Alfoneo el Sabio, la
mitisica amorosa de la corte de Cas-
tilla de fin de siglo XV y comienzo
del XVI. (Escobar, Juan del Enci-
na, Francisco de la Torre, Juan
Ponce, Millén y autores anénimcs);
las composiciones del cantor de la
capilla real de Castilla, Alonso de
Modéjar, las del maestro de capilla
de la Catedral de Tarragona. An-
tonio Marlet, y, finalmente, la ma-
sica popular cantada en tiempo de
Alfonso IV el Magno. Como antes
dijimos, la Gltima parte del progra-
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ma estaba dedicada a la moderna
escuela coral catalana,en que sobre-
salieron los nombres de Antonio Ni-
colau, Luis Millet, J. Sancho Ma-
rraco, Ama&eo Vives, etc. Ademas
de este concierto del Orfeé Catald

se realizé otro organizado por la’

«Asociacién de Misica Antigua»,
con una charla de Emilio Pujol:
<«la vihuela, los vihuelistas y las

de la tabladura,

ilustradas con obras para canto y

transcripciones

vihuela.

Un buen ntimero de obras d= au-
tores de diferentes nacionalidades
se ejecutaron durante los concier-
tos del XIV Festival de la S. L
M. C. <En general. la mayor parte
de las obras presentadas denotan
una fuerte influencia, escribe Joan
Llongueres. -por las ideas y por la
escuela de Schoemberg: son ensa-
yos de rebuscas, llenos de audacia,
de afén renovador, sin darnos una
sensacién bien definida como com-
posicién, que es lo que se requiere
en este penoso periodo de transi-
cibn en que vivimos.

La banda municipal en el Pala-
cio de Bellas Artes dié a conocer
obras escritas especialmente para
instrumentos de viento. Tres movi=
mientos sinfénicos de Joseph M.
Ruera, obra simpéatica donde el au-
tor revela grandes posibilidades:
«Devise», del alemin Wladimir Vo-
gel, bien trabaiada y bien escrita:
«Dionyssiaques», de Florent Schi-
mitt, obra en que el maestro fran-
cés refleja su temperamento de mia-
sico refinado.

Entre las obrns orquestales lla~
maron la atencién, el espafiol Ro-
berto Gerhard. con la miisica del
ballet Ariel: los fragmentos de Car-
los V, drama y misica de FErnst
Krenek, austriaco y los tres frag-
mentos de la épera «Wozzek», del
famoso austriaco Alban Berg. Muy
bien recibido fué el concierto para

piano y orquesta del suizo Frank
Martin, obra vigorosa. creada por
un temperamento excepcional. Co-
mo pigina plena de color y de ca-
ricter se did a conocer «Don Lin-
do de Almeria>,del compositor ma-
drilefio Rodolfo Halffter. Polonia
estuvo representada por una danza
polonesa de Romén Palester, com-
posicién brillante y de fuerte inte-
rés orquestal. La sinfonia con piano
concertante, del madri'efio Federi-
co Elizalde sirvié para revelar una
interesante personalidad musical.

En miasica de cimara se sefialan
Psalms para soprano y orquesta de
camara de Roberto Blum (Suiza).
obra sincera y bien sentida: «Can-
Cons de bressol del checo Vaclav
Kaépral, exquisita de sentimiento y
emocidon; el Concertino da Game-
ra para saxofén alto y pequefia or-
questa del misica {rancés Jacques
Ibert, admirable como escritura.

En el segundo concierto de mt-
sica de cdmara sobresalieron sone-
tos de Elisabeth Barret Browning,
del austriaco Egon Wellesz, de
pensamiento exquisito y delicada-
mente instrumentada <La Suite»
para violin y piano op. 6, del in-
glés Benjamin Britten, trozos re-
quefios plenos de cardcter y muy
bien realizados; <Les ombres pe-
rennes>, del espaiiol Manuel Blan-
caflor, de auténtico y particular
temperamento musical y por Glti-
mo el V Cuarteto de cuerdas del
héngaro Bela Bartok.

Aparte de estcs conciertcs de
carécter internacional, hubo un con-
cierto dedicado integramente a la
mibgica espafiola moderna. Entre
las novedades interesantes ﬂguran
«La Noche Buena del Diablo», frag-
mento de una cantata de Oscar
Espla: Sonatina, ballet de Ernesto
Halffter, de gran viveza y color;
Balada para piano y orquesta de S.
Bacarisse, de gran poder de evoca-

ci6n; «Iniciacién de liturgia negra>,
del P. San Juan, obra personal y
emocionante.

En general, se puede decir que
la opinién de los criticos acerca de
las obras del XIV Festival de la
S. I. M: C.. es desfavorable y pesi-

mista.
ESTADQOS UNILCS

A propésito de la mésica ameri-
cana dice un extraéio de la «Revue
Musicale», Max Blitzstein: los ame-
ricanos siempre amaron la misica,
importaron grandes ejecutantes, ac-
tores y conjuntos. En el Gltimo si-
glo algunos comgositores nacionales
quisieron oponerse a este movi-
miento de ccntratacién de extran-
jeras que los dejaban en el olvido.
Mac Dowell, Nerin, Goltsckalk,
Stephen Foster cuya sola miisica es
un comprobante de su mala cam-
pafia, fueron los agitadores de este
movimiento. Con esta tendencia, el
gran pablico arraigb su espiritu con-
servador a lo establecido y consa-
grado y asi fué como espiritus re-
volucionarios como Charles Ives,
miisico de New England, ricamente
dotado para la composicién, des-
rués de sufrir las consecuencias
tragicas, dejb de trabajar en la com-
posicién en 1921, -

Sus 114 cantos, obras corales de
orquesta de cdmara, revelan una
visién extraordinaria y profética
con un talento audaz. En 1905, Jves
empleaba ya las disonancias y pre-
cedimientos estilisticos de gran pa-
recido a los usados por Debussy en
sus Preludios y por Stravinsky en
«L'Histoire du Soldat».Es él un ver-
dadero tipo original que lanzé en
su misica ideas nuevas que nece-
sitaron afios para que la historia
las acogiera: un iniciador en toda
forma.

Mas el genio de un compositor
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no puede componer para &l mismo,

sin auditores queda sin estimulo,

abandonado y desesperado como
Ives que no escribié més.

Sin embargo, sus <Pioneer», de
Loeffler, Griffes, Orntein Bloch y
sus discipulos son bien conocidos
v se han impuesto a los intérpre-
tes, al piblico y a la cultura, con la
frescura y vitalidad de esta misica
americana moderna.

Ademais contribuye en esta cam-
pafia contra la indiferencia y la hos-
tilidad a la ejecucién y composi-
ci6n de la miasica moderna nacional,
las organizaciones de |'Internatio-
nal Guild, la Leaguer of Composers
y la San-American Association y
otras entidades que facilitan la pu-
blicacién y representacién de obras
de estos animadores del mundo
musical. Las fiestas anuales de To-
chester y de Jaddo y los premios
Guggenheim, Coolidge y le Prix de
Rome y muchos otros, contribuyen
también a estimular al compositor.

En poco tiempo, se produjo en
Norte América una reaccién forza-
da, campafias emprendidas por un

‘grupo, hacia la misica <indigena>»

y netamente <americana>. Se dijo
que los compositores debieran usar
medios americanos. Los nacionalis-
tas buscaron entonces sus inspira-
ciones en el Jazz, en los «Negro
Spirituals> y en aires indios ame-
ricanos y también en el esquema
de la vida industrial.

Esta campafia nacionalista for-
zada luego decays. El verdadero
artista tiene que ser el miamo en
sus inspiraciones; no soporta pie
forzado, ni de regién, ni de cultura.

Llamaron la atencién en esta
época Boch, Saminsky, Carpenter,
Whithorne, etec.

Roy Harris, de Oklahoma, a pe-
sar de sus teorias placicistas es &l

en sus composiciones mis bien ro-

miéntico, vigoroso; su melodia fuer-

te ruda y generalmente de rit-
mos irregulares. Su armonia y for-
ma no estd a la altura del fondo
rico y profundo de sus composicio-
nes, el String Sextet, el Variations
for String Quartet y la Synphony
es una obra de gran valor, a pesar
de su humor melancélico y fantasia
cruda.

La masica de Roger Sessions se
acerca mas al ideal cldsico. es Ses-
sions casi la antitesis de Harris, es-
cribe poco, pero cada una de sus
obras es de perleccion detallada; en
su ¢«Sonata para piano”» desarrolla
en forma admirable la materia fi-
namente tratads. la construccion y
las realizaciones de las partes eon
de un maravilloso equilibrio, Ses-
sions es de New England. esto se
transparenta en lo eclesidstico de
su estilo: sin embargo, de vez en
cuando se introduce en sus lineas

contrapuntisticas una gran sensua-

lidad, por ejemplo. en el movwvi-.

miento lento de su «Sonatina». El,
como Stravinsky, busca siempre el
punto intrinseco del contenido mu-
cho més que la intensidad de la
expresidn, Su misica, muchas ve-
ces reticente y un poco seca, es de
una madurez y de un poder inte-
lectual enorme.

Aarén Copland escribe misica a
la vez sentimental que intelectual.
No es neoclésico, tiene un tempe-
ramento profundo y nacional, con-
cibe su miisica en un gran estilo,
mas escribe lleno de reservas. Sin
embargo, lejos de dejar una impre-
si6n de pobreza, la economia de los
medios le da una gran intensidad.
Podemos en justicia considerar el
laconismo de Copland como el pro-
totipo de la excelencia y de la
grandeza del siglo XX.

A veces cae en una semivul-
garidad como en «Music for the
Theatre» y «Jazz Concert>, tam-
bién algunas veces tiene su misica
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caracteres hebraicos. Mas esta mii-
sica no por eso se parece a la de
Bloch; es ella mas agria, més cruel,
més concisa y falta de la atmésfe-
ra emocional de Bloch. Copland
quiere confesarse, quiere expiar,
quiere clamar, pero es un Jehovi
implacable.

Su obra de mis éxito es las
«Variaciones para piano», de 1930,
aqui Copland da al contenido pri-
mitivo una {orma orgénica.

Una cualidad extrafia y enigmé-
tica se descubre en las obras del
mexicano Carlos Chaves. primiti-
vas, casi aztecas, reflejan su he-
rencia y su medio: al mismo tiempo
que son cldsicas en su forma. Pi-
ginas estoicas, duras y cacofdnicas
se unen en una forma de rubato
medido con la influencia espafiola.
Chares demuestra una inclinacién
a los instrumentos de timbres de
cobres y de percusién lo que le da
una expresién totalmente original.
Sus mejores obras son <3 Sonati-
nas> (para violin y piano, para celo
y piano y para piano solo). <La
Sonata para 4 cornos y un B_éllet'
que fué dirigida por Stokowsky.
Puede ponerse a Chates en la mis-
ma categoria que a Bartok, ambas
msicas son populares adaptadas a
la revelacién auténtica de un pue-
blo. pero su gama es mis pequefia
y su contenido méas tierno y menos
universal,

Walter Piston.—Tiene su misica

un estilo especial, la «Suite para

piano y orquesta» y el «Cuarteto
de Cuerdas» son agradables y flti-
das mas un poco frias. falta de
soltura en el manejo del material
técnico y a veces degenera en un
arte de salén.

«Cuatro Operas Americanas» han
sido estrenadas en Nueva. York;
«Cuatro Santos», en tres actos, de
Virgil Thomson sobre un libreto
de galimatias de Gertrude Stem.



v

46

e

Maisica égil, preciosa y decadente,
tiende a mezclar parodia de iglesia
con el estilo de H. Satie, con acto-
res y cantores negros. Misica ale-
gre y habil que ha hecho una ex-
periencia acertada en teatro lirico.

Georges Antheil, en el <Helen
Retires> quiso hacer algo alegre sin
resultado. Su mtsica es dispareja,
llena de influencias contradictorias
que una obra no puede soportar.
Parece indeciso entre el estilo de
gran épera y el de misica de ca-
mara.

Howard Hanson, «Merrymount».
Esta obra con libreto de R. Stokes
presentada en el Metropolitan, es
un ejemplo de la perfecta «bpera
oficial>. Misica larga, difusa, gran-
dilocuente, y los cantorss ahogados
por una orquesta bulliciosa,

Louis Gruenberg. <Emperor Jons>»,
de Eugenio O'Neill. No estsd sufi-
cientemente terminada esta obra,

no es una o4pera sino solamente

musica teatral de ocasién y con ro- -

dar de tambores.

Israel Citkowitz. Este joven com-
positor demuestra un gran talento
en la escritura fina y poética, de su
«Cuarteto de Cuerdas». alumno
aventajado de Nadia Boulanger,
como lo son Cloplan, Pitson y Ha-
rris, confirma el proverbio de que:
«Todos los jovenes misicos ameri~
canos pasan por las manos de Bou-
langer>»,

Puede también hacerse mencién
de Jérome Moross, cuyo talento fué
demostrado en su «Ballet», curiosa
mfisica violenta y a la vez nostil-
gica. .

Henry Brant. Este muchacho de
21 afios se ha destacado por su
enorme produccién.,

«Modernos C,onlervadorep’) . Ran-
dall Thompson ha compuesto exce-
lentes obras corales. Harold Morris,
Bernard Wagemar. Nicolai Berez-
kovsky y Marion Bauer.

«Los experimentadores». Son es-
tos aquellos que buscan medio
nuevos para misica nueva como
Edgard Varese y Henry Couwell.

«Propagandistas de valor». Tam-
bién deben citarse a Walliengford
Riegger y Carl Ruggles.

«Compositores ligeros»
Georges Gershwin., Kay Swift, Ro-
tert Russell Bennett y Abram Cha-
sins.

como

También, finalmente, menciona-
remos algunos masicos que afirman
su forma en la causa comunista co-
mo Elie Siegmeister, Copland, Isa~
dore Freed, Lahn Adohmian, cuya
produccién es en la mayor parte
compuesta de canciones corales pa-
ra las masas y obras destinadas a
funciones especiales que comienzan
a desarrollar actividades. Este mo-
vimiento no forma parte importan-
te en las preocupaciones del dia

dice (Marc Blitzstein).

CRONICA
NACIONAL

LOS CONCIERTOS

Audiciones de la Asociacién Na-
cional de Conciertos Sinfénicos.—
Las actividades de la Orquesta de
la Asociacién en el presente afio,
cuenta a su haber con una serie de
cuatro conciertos— ITemporada de
Otofio—3 y un concierto a precios
populares, realizados en el Teatro
Central. En el mismo teatro se han
efectuado los cuatro conciertos que
constituyen la primera serie de la
Temporada de Invicrno. de los
cuales 86lo el tercer concierto estu-
vo dingido por el maestro Theo
Buchwald, los otros tres tuvieron a
Armando Cnrvnial como director.

De acuerdo ccn el inteligente
criterio de incluir en cada concierto

una obra de autor chileno, figura-

rcn en el programa «Las escenas
campesinas» de H. Allende, de un
ambiente tipico popular, <Proce-
gién del Cristo de Mayo>», de Bis-
quert y «Cancién y Balada>» de
Alfonso Letelier, que comentamos
aparte y que tuvieron en Marta
Petit un magnifico intérprete. En
el cuarto concierto figurd en el pro-
grama el poema sinfénico «Campo>,
del compositor uruguayo Eduardo
Fabini, resercialmente lirico y de
rasgcs muy caracteristicos.

Carvajal, animado por su espiri-
tu de divulgacién, presentd por pri-
mera vez en Chile obras de Ra-
meau, Haendel, Gluck, Haydn, Ra-
vel, Hindemith, Fabini y Leteher:
por su parte Buchwald nos di6 a
conocer dos hermosos trozos del
«Rosenkavalier», de Strauss. En
cuanto a los solistas, mencionare-
mos en primer lugar al cellista
Adolfo Simek-Vojik, que desde mu-
cho tiempo no actuaba juntg a la
sinfénica. El Concierto de Haydn
que interpreté, dié6 oportunidad
para apreciar los notables adelantos
que ha adquirido este intérprete:
cerenidad y precisién técnica. Hu-
go Fernindez hizo una versién
maestra de «Burlcsca’. de Strnuu
y Victor Tevah acentué una vez
mas su prestigio de virtuoso y de
violinista de gran temperamento,
con la Tziganne de Ravel.

Alfonso Letelier: Cancién y Bala-
ca.—Dos trozos para canto y or-
questa de Alfonso Letelier ﬁguraron
en el programa del tercer concierto
sinfénico de la Tempcrada de In-
vierno. Letelier, compositor muy
joven, alumno del maestro P. H.
Allende, se destaca junto con Ar-
mando Urzia y René Amengual,
como uno de los creadores mis vi~
goroeos de la nueva dencrucién de
misicos chilenos.

Dotado de un temperamento in-



