REGGIE GALLERIE,—SAN LUCA —FLCRENCIA

Tabla pintada del
siglo XVIII.

«San Luca», después de la
primera limpieza,

«Maestro delle Magdalena», después
de la segunda limpieza.

RESTAURACION DE PINTURAS EN ITALIA

A técnica de la restauracién de obras
de arte ha pocli(lo alcanzar, median-
te la ap.licaciﬁn Je métodos cienti-
ficos, resultados tan sotpren(lentes
que en l)uena parte lml)r:'m (le Jar
lugar a una renovacidn de la critica, a modi-

ﬁcac?ones en a]gtnnﬂs conceptos en ]a lx;storia

del arte y de la cata]ogacién de las obras res-
taumdas.

Los museos de Europa tienen, por lo ge-
neral, consejos técnicos encargaaos de velar
por la conservacién de las obras que contie-
nen. En Ita]ia, particu]armente, daonde el cui-

e e
(]a(lo (le su 1nmenso tesoro artistico es una



pteﬁcupacifm de primer término, se han ve-
nido constituyendo, gracias a pacientes estu-
dios y observaciones, niicleos de expertos de
Prodigiosa erudicidn y restauradores capaces
de ap]icar a su arte las posibilida(]es de la
fisica y de la. quimica modernas. Entre estos
conocedores el célel)re escritor e historiador
de arte Conrado Ricei, ]osx-é formar, mien-
tras fué.director de las Galerins Reales de
Florencia, el Gabinete de Restauraciones de la
Superintendenc‘ia del Arte Medioeval y Mo-
del‘no en ]a Toscana.

Tral'mjan continuamente en este gubinete el
senor Pietro Snmpaolesi, que tiene funciones
técnicas directivas y el profe‘a‘or Gaetano Lo
Vullo. Como extranjeros, llamados a prestar
una preciosa colaboracién, el profesor Au-
gusto Verme‘u‘en. maestro de la restauracién
cientifica Y que es el animador e inspirador
de la institucién, Teodocio Sokelow, encar-
gaclo de la restauracién pictorica, un nyudnn-
te, un dorador y un cspccialiata en tablas y
maderas. '

Para la restauracién moderna, -no es el
ideal llenar con colores las saltaduras de los
cuadros como se ha pmctiano entre nosotros,
ni agregar barnices que el tiempo vuelve
amarillos y opacos y que contril:uyen por su
patte. al desaparecimiento de la pintura. Res-
taurar un lienzo o una estatua—=lo que tam-
bién se ha practicndo en la escultura policro-
mada——es Jespojarlo de suciedades, barnices
y refacciones agregadas sl primitivo original.

Es en este sentido que los trabajos efec-
tundos eén el Gabinete de Restauracién flo-
rentind son- préciosos por lo que puet’en re-
volucionar en el campo de las idens estéticas,
por lo que pueden contribuir a fortalecer no
pocas de las ambiciones y esperanzas del arte
moderno, por la lus que proyectan, al repa-
rar obras primitivas, o de estilo bizantino, en

la llamada noche de la Edad Media.

9

. No -ll'ay duda que el espfritu racionalista
y positivo del Renacimiento, de que han sa-
lido la filosofia y la civilizacién contempo-
ranea, ha menmprcciado injustamente las ma-
nifestaciones de la vida espiritual del Me-
dicevo. Asi, el arte enc_antador de los ilumi-
nadores (enlumineuu), de los ca]igrafos y de
los vidrieros, arte esencialmente mistico y lle-
no Je sracia Yy fantns;a, no Ila sido justamentc
apreciado sino cuando las obras artisticas del
Oriente: se impusieron a la admiracién de
Europa. Esta desestimacién de los bizantinos
y de los primitivos durante la Edad Moderna
y buena parte de la Epocn Contempor:'mcn,
llevé a los monjes a la tentacién de aprove-
chaese de las tablas antiguas, ya fuese mo-
dernizandolas con ngregados y refacciones,
ya fuese mutilindolas o afadiéndoles nuevas
superﬁcies que los acomodasen a estilos mas
recientes.

Las fructuosas experiencias de los restau-
radores modernos han podido retrollevar las
obras sometidas a sus manipulaciones a su es-
tado originario, restituyén(]olas al espiritu re-
lisioso y fantasista de su época. De antigua-~
llas de colorido sordo y sucio, de aspecto

realista hap sido convertidas en tablas de co-

lores brillantes y ricos y cuyo dibujo tiende,
por sobre todo, a dar a la linea una riqueza
ritmica y una elegancia incomparables.
Entre otros tral‘»ajos Curi0s0s Y que pue-~
den ilustrar sobre la marcha seguicln por la
restauracion, vale la pena indicar las dife-
rentes etapas y transformaciones Jel cSan
Lucass, que, hasta poco guatdal)a la Galeria
Renl Y que sera expuesto en la Gnleria (]e la

Academia. La primera ﬁ'gura reproJuce la
tabla repintatla entre el cislo XVIII y el

XIX. Su aspecto era el de uno de los innu-
merables santos, mediocrisimas pinturas, fa-
bricados para satisfacer a las demandas de
modestas parroquias. Sin cmlmrgo, la forma



ﬁgura~2, difiere esencialmente de la primera,
El resultado no es todavia satisfactorio. La
cabeza del santo y el cuerpo no se avienen ni
en cuanto a] colofido, ni en cuanto al esti]o.
Es, como puede verse, la cabeza demasiado.
abultada para el cuerpo. Una segumla lim-
pieza—esta vez mas dificil porque no parece
mediar mucho tiempo entre este agregado y la
pintura primitiva——consigue, no obstante, res-
catar la cabeza original y se obtiene una de
laa pinturas del mil doscientos mis bella y
mejor conservada.

Otras restauraciones igualmente delicadas
se han hecho, pero ninguna como la de un
triptico de la iglesia de San Andrés, en
Brozzi. La p;ntllra sa]tacla en partes, sole~
vantada en otras proxima a caer a causa de
la humedad, dejaba considerar la obra como
irremediablemente perc]i(la. Se intenté al
principio pegar la pintura a la tal)la, lo cual
no se consiguid a causa del mal estado de esta
iltima. No quedé entonces mas recurso que
levantar la pelicula de color para adherirla a
un nuevo soporte.

La importancia de una técnica sabia ap]i-
cada a la restauracién de obras antiguas no
necesita ser comentada, pero las reve]aciones
inesperadas en lo que se refiere al espiritu
mismo de la inspiracion de tales obras, dan

Florencia S, Felicita.—Jacoto, Da Pontormo.—«El descendimiento» lugar a sorpresas y reconsideraciones en ]a
durante la limpieza: las partes obscuras habian sido ya sometidas

= i i critica de arte que la carencia de una docu-
a una primera limpieza, que habian librado el cuadro de la capa de

humo més reciente.

de la taua, él oro del fondo Yy la llermosa
colocacién de la ﬁgura hacian pensar que se
teataba de una refaccién. Una radiosrqﬁa del
cuadro convirtié en certeza esta esperanza y
permitié proceder a la limpieza de la tabla.
Levantada la capa de pintura anadida, una
nrueva imagen aparece perfectamente conser-
vada y cuyo estilo, como puede verse en la

mentacion amp]ia Yy precisa no nos permite
medir en toda su extensién.

No es ya la vetustez hosca, ni el tono par-
do rojizo, ni la patina que parecia constituir
una nobleza Y que, falseando los valores pic-~
téricos, ahade a los cuadros condiciones ne-
gativas lo que se trata cle poner en c]aro, s1no
lo que esos viejos maestros ofrecieron a sus
contemporaneos; en la Edad Media: la gra-
cia mistica, el encanto pueri] de almas cuya
relisiosic]ad no habia sido aun ensombrecida



