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EMOS Je co,mprencler (lue nues~

tra ascensidn cultural no debe rea-

lizarse exclusivamente en alas de

la civilizacién, de la técnica y

mecanica. Nuestta l‘nistoria ame-
ricana nos senala lo reciente del crecimiento,
de la evolucién y del lento alejamiento de los
elementos primarios, informes pero imlispen-
sal)]es para toclo arte fututo en nuestros pue-
blos. Aunque parece habernos envuelto, cu-
bierto Y transformado la era del vivir moder-
no, apresurado mﬁltiple y confuso, con su tan
caracteristica clispersic'm de fuerzas, siempre
viven en nosotros, en nuestra existencia Y nues-
tro subconsciente, aquellos elementos primiti-
vos que huelen a energia y vitalidad. No es
posible nesarlos ni aconsejable desprenderse
de ellos. A]gunas veces, son impetuosos y
clesmesura(los, otras veces, ]Joudadosos Y tra~
diciona]es; retr0spectiva Y universalismo lu-
chan a brazo partido y cada cual desea
adjudicarse el predominio. Carecemos de
equilil)rio y por consiguiente, de organizacion
equitativa. Sin embargo, es preciso decir que
cultivemos el pasac]o con tanto carifio como el
preseute y de las dos fuerzas en pugna sur-
gira un arte nuevo. Cultivemos nuestros gau-
chos, troperos, domadores, payaclores, con
todo su ambiente que ya pasd; recordemos el

indio donde ya no existe y protejamos prac-

tica y artisticamente al indio, el mestizo y el
negro donde viven y sufren o donde ya estan
incorporaclos a condiciones de vida mas hu-
manas. Todo esto debe pulsar en las venas de
quienes nacieron en este continente Y que se
introduzca insensiblemente en aque“os inmi-
grantes que vinieron a estos lates con un
espiritu comprensivo, abierto y dispuesto a
participar en todo. Es preciso combatir en-
carnizadamente a los materialistas nacionales
y extranjeros, los que venden a cualquier
precio el futuro cultural de su pais y los que,
incliferentes, vienen dispuestos a una exp ota-
cion material a la soml)ra tle Ios embates
fuertes de estos puel)]os en formacién. Des-
preciemos a los companeros de labor que,
atraidos por los focos de culturas milenarias,
olvidan su puesto de lucha y abandonan con
desprecio la cultura nacional en formacién.
Redimamos a los extranjeros a quienes arrojo
el clestino a nuestras playas ¥ especialmente
a aqué”os que tienen similitu(l (le e]ementos
primarios, de condiciones pre]iminares, espi-
ritu abierto, comprensivo y plena visién del
Présente Y futuro. Incorporemos a nuestra la.-
bor de vicisitudes a los que aman lo que nos
rodea y que saben quel:rar definitivamente,
con un gesto heroico, con aque“o que los
atormenta en horas de silencio, de las reflexio-
nes, cuando los recuerdos asaltan la mente'y
hacen nudo en la garganta, cuando lésrimas_

Y penas, toc]as juntas, se alxogan en un amp]io
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suspiro Je esperanza en e] pCCl’lO Je lmml)res

cuyo dest;no se l)a unido n] nueéstro.
2 4
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No es posil:]e realizar la difusién de la
cultura sin un sistema, principio y orden.
Difusién cuantitativa no signiﬂca aumento de
la creacién artistica sino ma]gastar esfuerzos
sin sujetarse a la ldgica. Significa despertar
una curiosidad endeble, pasajera, superﬁcial,
infinitamente mayor y mas pe]ugrosa que la
mas crasa ignorancia. Es un imposi]:]e pre-
tender conquistar en pocos anos una densidad
cultural comparnl}]e a la de los puelvlos eu-
ropeos, que la forjaron al correr de cientos de
anos, a sangre y fuego, con miles de wvicisi-
tudes.

Para obtener adelantos en la difusién ar-
tistica latinoamericana es preciso un amp]io
criterio pe(]agégico frente al nifio escolar, a
los adolescentes ya la masa. La formacién de
pequenos circulos sélidamente preparaclos esta
muy por encima de la preten(]icla instruccion
de lqs masas. Aqué]los pueden trabajar con
resultados positivos por el mantenimiento de
una cultura superior que va ac]quiriendo con
los afios mas amplitud y mayor consistencia,
siempre que cada circulo tenga inquietucl
propia y sea un verdadero exponente de arte
y cultura superiores. La difusién cuantitativa
degenera en (livu]gacién y el arte no debe di-
vu]garse, no puecle tener vinculos con lo vul-
gar. Todo lo a(lquiriclo por esa masa informe
constituye un débil e incoloro barniz que se
quie]:ra y se empaiia ante las realidades de la
vida. Ademis, convenzdmonos, ningun pais
(le nuestro continente esta en concliciones, en
sus aspectos puramente materiales, de llevar
l'xacia ac]e]ante tan amp]ia campal-la (le Jifu-
sion cu]tuta]. Falta atin mucllo qne lmcer en

e] campo Je ]a enseﬁanza e]emental Y ﬁha]»

‘mente, en ]a Jistrilmci(’)n equi]il)ratln de ]ds

recursos nacionales, ya que la cultura y las
artes dependen de un estado material solucio-
nado y recién poseen eficacia cuando el in-
dividuo, o la familia, gozan de un relativo
bienestar econémico ¥ de cierta (]espreocupa-
cion por las cosas mas elementales del vivir
diario. En nuestro continente, el arte futuro
depenc]er:'l de la solucién de graves prol::]emas
sociales y politicos. Por ello, el artista no
debe vivir al margen de la politica, no debe
descender hacia el p]nno inferior de los in-
dividuos que creen que el arte vegeta o vive
siempre i_gual y mas o menos bien en cual-
quier régimen po]itico. Hasta lloy, las con-
diciones tristes de nuestro arte lo llevaron
siempre a una convivencia con todos los go-
biernos habidos y por haber con tal de con-
seguir alsunos resu]tmlos, generalmente a la
sombra y sin la advertencia de los pol;ticos
que vieron en todo florecimiento artistico una
afectacién injustificada del presupuesto.

Luego Jel)e plantearse e] siguiente prol)le—
ma: jensenanza artistica o actividad artistica?
Z,Sn‘ber gozar de ol)ras de arte o sal)er crear-
las? {Fomentar la pasivida(l o mantener viva
en el nifio y aun en el adulto, sus fuentes
creadoras proPias? No hemos alcanzado la me-
ta al preparar la (lisposi_ci(')n de un ser para
recibir, o en todo caso, experimentar por si
solo, con n]guna comprension, emociones esté-
ticas de todo orden. La obtenciér de seme-
jante resultado es relativamente facil y fué
colocado ante los miopes que no distinguen
las lejanas y casi inaccesibles metas que con-
ducen a un verdadero arte que radica siem-
pre en la creacién. En la ensefianza, la meta
mas cercana no se llama goce pasivo, sino
parﬁp§paci6n directa en los pormenores de la
obra artistica, vivir arte.

Una difusién teérica y en el caso de la

isi i i | peligro dg fai
misica, pasiva, encierra el peligro d4 lainac-



tividad total que asoma por (]oquier en la
(lisposicién del latinoamericano. Es preciso
irala participacion activa y solamente de este
modo poc]emos preparar lentamente un sélido
porvenir artistico.

111

Exnste ademas el prol)lema Jel c]esconges-
tionamiento de las profesmnes remunerativas.
Al |gual que en los aspectcs puramente econo-
micos de nuestros puel)los—fuente de recurso
y su distribucién equitativa—-—hay necesidad
de equi'il)rar las fuerzas espir;tua]es, sena-
lando rutas a aque”as inclinaciones docentes
que por falta de instituciones organizadas
tuvieron que conformarse con el estudio indi-
vidual y la participacién en manifestaciones
aisladas. Hasta hace poco, se conocian en las
naciones latinoamericanas profesionales dedi-
cados a materias que ofrecian, de antemano,
clerta seguridad en su rendimiento pecunia-~
rio. En su mayoria, todos ellos eran consi-
clerados intelectuales o consicler:'llmnse, por su
titulo, como tales, no ol)stante llal)er recibido
una muy escasa educacién literario-filosofi-
ca y ninguna de orden artistico, exceptuando a

los arquitectos. Fueron algunos e]ementos de
ese profesionalismo econémico—-abogados,
médicos, ingenieros, od ontélogos y otros——que
formaron la primera falange de verdaderos
intelectuales Y art;stas, improvisa(]os toclos
ellos, pero sinceros en su mayor parte. Con
el establecimiento de Facultades de Filosofia
y Letras, de Escuelas de Bellas Artes y alti-
mamente en Chile, de una Facultad de Be-
llas Artes, la formacién disdpl;nada y meto-
dica de nuevos elementos, viene regu]arizando
]a impetuosa corriente c]e nuestro estudiantac]o
avido por saber y por Jesempeﬁar un puesto
en los destinos espiritua]es de su pais. Con

el]o, se ha evitado, por el momento, una e~

3
cesiva dedicacién a profesionales de un ren-
dimiento material palpnble que siempre atra-
jeron a la juventud estudiosa, generalmente
no por inclinacién, sino por prevision y
siguiendo los consejos de los mayores. Seguiri
existiendo el prol)lemq del exceso de los
educandos y de la imposil)ilidacl de ubicar-
los, una vez licenciados (me refiero al magis-
terio), el profesorado de la ensefianza secun-

aria b 4 superior Y por supuesto, e] Je la
enseflanza artistica, pero ello es un ptoblema
que solamente el presupuesto de cada nacién
puedc resolver y lo hari esa misma genera-
cion en marclla Y culturnlmente eclucacla qué
se clistingue mucho dela mayoria de los diri-
gentes polfticos de nuestros paises, de escasa
o mngunn cultura y huéefanos de un espiritu
artistico. Halnenc]o necesldad Je cu]tura, (0]
mejor dicho, verdadera ansiedad por cu]tum
y por tauto, idéntica necesidad de profcsom-
do, se “egar& a solucionar la congestion pro-
fesional y a su vez el problema de los dolo-
rosos casos (le la profesnon sin cultura, tanto
de al)og'x(los, ingenieros y médicos, como de
artistas. El]o lm de sucecler, asi creo, cunn(lo
la cultura hasta ahora conquistada con gran-
des sacrificios imponga una mejor distribu-
cién de los recursos, cuando los hombres
penetrados de las necesidades del arte y del
]’nml}rc por arte Jel puel)lo, puedan interve-~
nir en los destinos de su nacién, que por
cierto no estin en los resultados materiales
sino en la obtencién de monumentos creados

por el esp;ritu Yy el n]ma artistiga colectivds.
IV

Hemos de decir algunas palahras aun so-
bre la creacién artistica musical, punto car-
dinal hacia el cual se dirigen, cual afluentes
mas O menos cguda]osos, nuestros esfuerzos
aislados e individuales de la difusién cultura!.
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Resulta sumamente dificil ﬁjar un criterio .

mas o menos objetivo frente a la situacién del
arte musical contemporéneo, tanto el europeo,
como el americano. Sin eml:argo, poc]cmos
establecer desde un principio que el arte esta
intimamente unido a la época en que vive, o
mejor dicho, a los fenémenos de distinto orden
que la caracterizan.

Toda nuestra era esta bajo el signo de la
técnica, 0 mecanica, del cilculo matemitico,
del cerebralismo que maneja, con habilidad
ca(la vez mas asombtosa ]as cosas muertas y
con torpeza cada vez mayor, las cosas de la
vi(la. No permite el tiempo entrar en consi-
deraciones sobre la vitalidad de Occidente
y su posible y muy pronta decadencia. La
situacion actual tan sélo favorece a quienes
creen en un préximo catac]ismo. Pero vol.—
viendo alos p;oblemas de la misica hemos de
decir que ésta se encuentra también l)ajo el
signo de la época de la técnica. Esta ha pro-
ducido las comunicaciones rf\pidas que apre-
suraron, de un modo vertiginoso, la universa-
]izacién, osea, la aproximacion de los pue’:\]os
y de sus respectivas culturas.

La crisis de la creacién esta bajo el signo
de la civilizacién que es una causa inmediata.
La conclusién del romanticismo, la Lﬁsquecla
de una nueva expresion, son lLechos que anun-
ciaron la universalizacién a la que se oponen,
en estos momentos ]os tradiciona]istas, toJos
aqué“os que encierran sus principios en circu-
los estrechos. La reaccién po]itica y la cons-
titucién de gol)iernos autoritarios basados en
principios remotos y en el ejemp]o del pasado

- como inspiracion en el presente, senalan pre-
sisamente la careucia de iniciativas concor-
dantes con las necesidades de la humanidad
E]los Pretenden, en un ﬁltimo esfuerzo, cir-
cunscribir sus intenciones, a mucho nicleo
humano, encerrando sus intereses, limitando sus

proyectos culturales a una extensién territorial

reducida, tan pequeiia frente a los modernos
medios de comunicacién, difusién y penetra-
ci6n mutua que senialan abiertamente una
contradiccidn y sin duda, también una existen-
cia limitada que ha de vencer el sino de
nuestro ciclo cultural. Espero confiadamente
potler contemplar el Jerruml)e de semejantes
principios.

Sin ir mas lejos, veamos el estado actual
de la creacién musical en Europa. Quitemos
a las obras su fastuoso ropaje, sus colores y
adornos y en ]ugar de un bien formado cuer-
po, heretileo y lleno de vitalidad, nos encon-
traremos con un esque]eto, consecuencia de
una alimentacién quizas equivoca. Si busca-
mos el verdadero elemento nacional en las
ol)ras (le ]a }xora actual nos lm Je costar mu-
cho descubrirlo l)ajo el peso de una concep-
cién coloristica y formal universalizada.

La fuerza del romanticismo y de su avance
avasallador residia en su estrechez, su loca-
lismo, subjetivismo y demis caracteristicas

nacidas de la desilusién, la l)flsc_lue(]n de ol-

_vido, del predominio absoluto de la psiquis

sobre la cabeza. Sabemos que el romanticis-
mo es una consecuencia de acontecimientos
exteriores y de sus reﬂejos sobre la vida es-
piritua] y cultural. No es posil)]e afirmar,
por tanto, que la humanidad esta librada de
su influencia. Podemos reconocer la periodi-
citlacl Je estg fenémeno. Sin eml)argo, tam-
poco es posilyle admitir que volvamos a lo me-
1édico, arménico y colotistico del pasado.
Ello signigcaria una declaracién de incapaci-
dad y a la vez una incomprension del pre-
sente. Nadie niega la necesidad de melodia,
armonia, ritmo y colorido, pero quien i'mpicle
que l)uaquemos una expresion con medios nue-
vos, que hable el ]enguaje de la hora y del
mafana y no l)usque un refugio entre las me-
losas afioranzas y sentimentalidades de un

esti]o, c]e una expresién musica] que no nece-
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para que quec]ara decretada su defuncién.
Para convencerse de mi aseveracién basta un
analisis concienzudo de las fuerzas creadoras
hasta 1914 y la simi]itut], o mejor dicho la
exactitu(] con que surgen en (liversos paises
Y sin contacto a]guno, las fuerzas Je un con~
cepto creador estético distinto. A ello no es

osible substraerse, porque los principios az-
:)isticos se han vueltz szasia(]z uni‘i;sales.
Sin emlyargo, esta comprension de la- hora
no signiﬂ'ca una concesién, una entrega incon-
dicional, una capitu]acic’m de nuestro acervo
artistico, de nuestra esencia artistica, de las
energias que viven por cloquier sin que ha-
yan sido encauzados convenientemente.

A. ]a raza llispana Y lusitann, como. a ln
latina en Senem], falta desde tiempo atras el
poder (le ]a sintesis como el tlel Jesarro]]o.
Todo se vuelve inquietud; todo adquiere ca-
racter diminuto, microsc&pico: pequenos cua-~
dros compuestos en serie o constituidos indi-
vidualmente, composiciones rapsét]icas o mu-
sica resuelta gracias a la ayuda generosa de
factores secundarios o de complemento: esce-
na, drama, bailado, poesia y literatura. Le
falta ese gesto olimpico Y, simultineamente,
demoniaco grandioso de una época cﬁspide en
que la agitacién mas grande esta sujetasa un
orden superior. Un l:ecl'xo Je tal naturalezﬂ
necesita una explicaci(')n y ésta puede hacer-
se de dos maneras. En primer término, la
pequeia forma, la serie compuesta de cua-
dros, la influencia poética, literaria y p]ﬁstica
nos viene directamente del romanticismo. Es
una preciosa como a la vez pesada herencia
que dificulta nuestro avanzar hacia nuevas
metas. Ella es también universal y no es so-
lamente la raza latina que vive bajo su influjo.
No es necesario citar nombres para saber que
todos los compositores de los tltimos cien

afios estin sujetos a la misma. Pera a la vez
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'eslel resultado de la emancipacién Je] mﬁ-

sico de su oficio y la comprension de la
necesidad de poseer una cultura amp]ia_ y
universal.

Llevando este aspecto al campo (']e la crea-~
cidn musical latinoamericana nos seria facil
decir que todos nuestros compositores sufren
las consecuencias de la concepcion de la pe-
quena forma. Efectivamente, ello sucede des-
de que se concibe.la forma como molde, al
igual que el pintor que necesita meditar mu-
cho sobre las dimensiones exactas de un cua-
dro. Sin cml)argo, creo que la falta de for-
mas grancles, de obras de gtamles dimensio-
nes se deba en primer término al exceso de
impresiones que atormentan al creador de
nuestras latitudes, y desde ]uego, al comienzo
de actividades que no son sino tanteos. Por
lo menos, ello sucede e los paises' tropicales
y .sul)tropicales que poseen una generacion de

-~ x
musicos activos.

Enla Argentina, el llamado movimiento
nacionalista, compnCto en una época, pero
l'noy desmembrado, ineficaz y débil, esta su-
jeto demasiado al pasado, o mejor dicho, a
las formas de un pasado demasiado cercano
que se encuentra en transicion. Cuando bus-
can muchos de los actuales compositores un
refugio en el Pasaclo, estilizando, o dicho con
mas claridad, refinando para un gusto de me-
trépoli, para teatro y salén ciertas melodias
autdctonas, recurriendo en muchos casos al
mantenimiento total hasta de la furma, en-
tonces Jesﬁsuran; simp]emente, la época gau-
cha ya pasac]a, que no vive ni comprem]c la
generacion metmpo]itana. No seria posil)]e
decir que estos compositores romantizan la
misica autoctona, semejante concepcion nos
conduciria a un error estético. Ellos necesitan
un motivo histérico, un algo que efectiva-
mente existié y sigue bastante tarde aquel

movimiento gauclaesco nacido en los salones
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Hace algo mas de cien afios prodijose en
Alemania el nacimiento del lied artistico,
forma basada en el canto popular. No es ne-
cesario senalar a Schubert para demostrar cla-
ramente que compositores de menos valia y
también de menos dedicacién a este nuevo
género, emplearon un tono popular, un melo-
dismo que provenia del ambiente y penetral)a
inmediatamente la psiquis del oyente, sin que
por ello hubieran recurrido al mantenimiento
estricto de la forma, al emplco de motivos
exactos, a la toma (lel material en lJruto.

Considero, dicho sea con toda frnn(lueza,
demasiado peligrosa una mirada de retros-
pectiva absoluta. Lleva dentro del deber de
cultivar_las cosas del pasaclo, cierto olor a
Jecadencia, no posee e]ementos constructivos
suficientes para hablarnos de la argentinidad
de lloy que es muy distinta a aquel]a época
de vincha y boleadores, en que todo pu]sal)a
vida inmediata, proveniente de un alma gran-
de, grande en la pasion y gramle por lo hu-
mano que era.

También resulta muy pe]igroso buscar
ejcmp]os en la historia para encontrar con
ellos una solucién del presente. Las corrientes
verdaderamente nuevas no tienen jamas en
cuenta lo histérico, desconocen el raciocinio
a manera de retrospectiva y son muchas ve-
ces marcadamente no nacionales. Cité el caso
del lied simplementc por una coincidencia:
nacio y culming en una metrépoli que posee
atin lmy la necesaria armonia entre edifica-
cion y naturaleza y lleva ademas un caracter
fuertemente social. Tam]:)ién en nuestras gran-
des ciudades un verdadero movimiento musi-
cal no pue(le prescintlir de lo social y exige
la participacion de grandea niicleos, de acuer-

o con su constitucion. Donde existe armonia

entre vivienda y naturaleza, qu;zés podt& re~

petirse este involuntario experimento que se
realizé con una forma Popu]arlen las prime-
ras décadas del sig]o pasmlo, porque nadie
podr:'l negar que toda misica basada en lo
social, o dicho mas claramente, en la parti-
cipacién activa de todas las manifestaciones
del puel:lo, carezea de forma, de esa forma
pequeia que es célula de lo grande, o por el
contrario, construccién acabada que no permite
ser inflada.

V emos que en el Brasil y en México esta
formandose un concepto de la olwlignci(')n 50 -
cial de la misica que viene dando hermosos
resultados y constituye quizas el primer paso
hacia la verdadera miisica latinoamericana:
expresion de sentimientos de un puel)]o s0-
cialmente cqui]il)rntlo

La época del gaucllo fué demasiado breve
para tener una consistencia tan gmmle y per-
mitir' la construccién bisica de un movimiento
artistico-musical riop]atense capaz de llenar
toJo el vacio enorme que representa un c;clo
cultural. Para ello, ya que recurrimos al pa-
sado, seria muy preferi‘:le emplear motivos
incaicos o aztecas que representan una sintesis
carsada (le e]ementos constructores, Je varios
sislo.s' de cultura propia y que viven atun ho
en el subconsciente de muchos puel)los de
nuestra raza latinoamericana, indios y mesti-
zos, todos ellos gérmenes para fuerzas creado-
ras capaces de amoldarlas a nuestras necesi-
dades.

Pero todo ello es posil)]e en ciudades como
Lim:\, Santiago, R;o, México, Halmna b4
Caracas Aunque llevan ya un caracter de
mctrépoli moderna, por Joquier abundan los
elementos primitivos, los elementos primarios.
Hay que tomar parte en e] Cntnaval carioca
para conocer la diferencia fundamental que
reside entre Buenos Aires y Rio, Montevi-
Jeo Y L;ma, en lo que se reﬁere a autocto-
nia, plasticicla«l, elementos pop_u]ares de po



derosa influencia en el compositor, caracter
propio, etc. Por Joquier esta el fermento
popu]ar, aque]lo que establece cierto senti-
miento de comunidad que siente todo compo-
sitor enttegado al vivir de la hora.

Si comparamos frente a esta ventaja, ]as
manifestnciones popu]atcs de nuestras ciu(la~
des rioPIatenses. me refiero a Montevideo y
Buenos Aires, ”esamos a la conclusién que
sus compos;tores se encuentran, por un laJo
aislados del calor populnr que necesltan y
por otro, vemos que les fa]t'ul monvos Je
msplrncmn, elementos artisticos llenos cle vx(]a
y llenos en sentimientos. El calamitoso estado
de la cultura popu]nr en las babilonias lati-
noamericanas, la carencia total de sentimien-

tos artisticos, la difusién cuantitativa de obras:

e 1mprovisaciones hechas Jelil)erm]nmentg
para la facil inclinacién del pﬁ“ico. la de-
formacién preconcelmicla del idioma, la indi-
ferencia y el egoismo, los aspectos exclusiva-
mente materia]es (]c una vi(]a ﬁcticia. tot]o
ello nos da razén para vaticinar, en la posil)]e
decadencia del Occidente y el derrumbe de
Su culturn, el arrastre inevital:]e de aquellas
ciudades de nuestro continente que en su cre-
cer desmesurado, en su desdén hacia la na-
turaleza, en su negacion de calma y reposo,
en su carencia de persona}idad, pensamiento
o idea, no cuidaron los principios elementales
(le una cu]tura progreslva cuya mcu]cac:on
hubiera sido tan necesaria como el fatidico
aumento Je su pcrlferm.

Los que enfrentan a ese roc]at incesante
hacia el vacio cultural, haciala nada, el canto
de una época que fué Y Je un t;po (le lxom-
bre de incultura y carencia artistica cuyo
grande corazdn nos emociona, no dejan de ha-

cer un I)ien que Lemos Je reconocer. Pero a
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Ja vez es preciso decir que ello nada ha de

signiﬁcar. Su gesto sera inatil, porque luchan
con el patrocinio (le un fantasma incoloro que
se hunde en las tinieblas del pasaclo.

Toda esta contemplacién del panorama
latinoamericano de la creacion musical resulta
por demis dificil, comp]icada y la contradic
cidn de conceptos asoma por cloquier por mas
ngucla que sea la mirada que empleamos.

Sin eml)argo, compremlemos algunos pro-
l)lemns capita]es.

Frente a las impresiones continuas que su-
frimos diariamente es preciso saber aislarse
convenientemente. Debemos emplear la me-
(licla pru(]encial para evitar la saturacion.
Debido a la situacién mundial de las artes,
influenciada a la vez por el malestar econé-
mico de diversas capas sociales, la fatmacion
(]e un gnterlo proplo, e' estal)]ec‘lmlunto de
una orientacién benefactora no se obtiene sin
recurrir a gran(]es sacrificios. Estos a su vez,
mohva(]os por un estudlo permanente y for-
zado, pue(]en conducir a la intelectualizacién
excesiva que elimina la personallc]acl, y por
consiguiente, la autenticidad de la vena crea-
dora. El empleo de las innovaciones en ma-
teria Je composicic‘m Y sus (liversos aspectos
parcmles es costuml)te v1eja, b4 lxov se ve tan
solo mtensnﬁcatln, facnllt'lda por las causas
que acabo de enumerar. No sera posll)]e ni
seria conveniente oponerse a ello. La univer-
salizacién de las mentes humanas no impide
su variedad. Ambiente, clima y region han
Je contril)uir en. ]a mu]it;p]icnc;(')n t]e ]as ma-~
nifestaciones artisticas de lloy, de manana y
de siempre.

Frnncisco Curt Lange.
Mon(evi(]eo.



