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Emilio Pettoruti, auto retrato.

EMILIO PETTORUTI. BRUJULA

DE LA PINTURA

ARGENTINA

FRONTERAS DE LA PLASTICA

A p]s'utica, vocablo revalidado en
acepcién de actualidad, vive en vas-
tas geosrnfias que ulterioridades va-
rias modifican dia a dia. Grabzadas
aun vivamente en la memoria de los
l'lombres Je esta Seneracién, las premisas que
constituian la férmula del carte puros, con-
siderabamos muchos que quednn para siem-
pre ﬁ'jadas las fronteras de ]ia p]éstica, pero
he aqui que otros prol:lemaa, otros anhelos
renuevan y agudizan el prol)lema y que la
promiscuiclatl anecddtica——revulsivo romanti-

co que nos pror]ucfa nauseas—Dbusca ahora
un substituto supraestético.

La afliccién es el refugio de los débiles.
Encarado desde lo alto el conflicto de ten-
dencias, de sentimientos, de teorias, emergen
conclusiones por cierto muy distintas a las
que surgen de las impresiones a quemarropa.

La p]éstica, como todas las artes, se desli-
za por el tolaogfm de la postericlacl en el ve-
hiculo que elabora la fantasia creadora de
]os artistas.

La creacion, la invencién Jesplazan a
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po]émicas circunstanciales, cuando estas men-
tadas cualidades alcanzan clignidacl de poesia
en la seguridad de sus valores efectivos.

Poesia no es, a mi entender, la transfigu-
racién sensible por medio del lenguaje trasla-
ticio o metaférico del complejo psicolégico o
sensorial humano; poesia es—-perdénenme los
poetas—-la potencialidad de creacién, de in-
vencién, el sentido de lirismo, de emancipa-
cién de férmulas agotndas, cua]quiera que sea
la especialitlad en que se ciernen. Asi, Eins-
tein es un poeta, tan poeta como Carlitos
Chaplin.

Y ya estampatla la pa]abra valor, ale-
garé mi interpretacion y el alcance que le
asigno. Va]or es ]0 que va]e, esto en todos
los 6rdenes. Pero cuando del decir popular
nos remontamos a otros p]anos, la Pprecision
Je lo que vale es mﬁs at(lua, pues en tales
esferas, lo que vale una vez vale para siem-
pre. Asi, es erréneo afirmar: Rafael es un
valor. Para salvarlo propongo este enunciado:

La Madona Sixtina es un valor. Y iqué
vn]or! Es ]a ol)ra la que representa valor,
no el artista.

Otra insistencia: [el valor es sinénimo de
absoluto! «La Madona Sixtinas no es cinco
centimetros mas valor que tLa Gioconcla)
de Leonardo da Vinci, ni tampoco menos, ni
tres dias mas valor que cualquier otra. El
valor es eterno, es valor en todo y por todo.
El valor se rie de las limitaciones espaciales
o tempora]es. Es valor o no es valor; nada
mas. Desde que asomaron tales conclusiunes,
he guardmlo cuidadosamente la pa]alzra va-
lor. {Qué temor emplearla mall Cuando
ealifio pa]al}ras:, cierro con dos vueltas de
llave el cofre que las encierra e inspecciono
la l'ml)itaci(m, por si en mi ausencia no hu-

biese huido.

LA PINTURA ARGENTINA

No es précliga en valores la pintura ar-
gentina. Precursores esforzados han dejado
vestigios de sus dones en obras que, Io pre-
cario de los medios de expresiviclac] hacen
respetaL]es, pero nada mas que respetal)]es.
Véstagos endebles de estéticas entonces ex-
haustas en Europn y digo exhaustas refirién-
dome a la fecha de su irrupcion en A mérica,
traian dichos hombres la loable intencién de
fomentar un ambiente propicio, mas que la
de competer en lides de mayor envetgaclura.

La Argentina se incorpora al ritmo artis-
tico internacional, a través de la alecciona-
dora presencia de Malharro. Pero la accién
de Malharro, que espiritus aviesos se empe-
cinaron en neutralizar, no va mas alli de las
conquistas del impresionismo. En la puja de
influencias que se inicié, asomaron con brio
inusitado, ademas de la ya mentada, la de
Zu]oaga en Bermiidez, la de von Zugel. (im-
presionismo alemén) en Fader y la de Goya
Y otros en Bernal(lo de Quir(’)s. Mas comq



el tiempo anda y todo se supera, el post-
impresionismo merodea también en nuestras
,playas para solaz de los cultores de lo ficil,
que sélo exp]o'tan, imitando lo que otros con
esfuerzo alcanzan.

Simiescos remedos se disimulan en chueri-
guerescas lucubraciones. Pseudos innovadores
(Franco, Lc')pez Nasuil, Quinque]a Martin
y otros) son fuego fatuo que pronto se apaga.
Otra generacién con otros anl]elos, con otras
aspiraciones, con otro sentir, se afianza en el
sblido terreno de lo definitivo. En el hori-
zonte (le la pléstica arsentina zigzaguean Yya
los indicios anunciadores de un nuevo estado
de cosas.

1924.—SALA WITCOMB

La sala Witcomb se ha vestido de ga]e-
ria europea. El viajero habituado a recorrer
los locales de la rue de la Beotie, de Paris
o frecuentador de Der Sturm, de Ber]in, no
habria experimeutac]o ninguna extrafneza ante
el conjunto que se ofrecia a la consideracién
pﬁl)]ica.

E-milio Pettoruti, ausente de su pais desde
1914, se reincorporaba a las actividades ac-
tisticas de su patria, con la mis contundente
afirmacién de validez estética.

El cubismo, el futurismo imprimieron en
la sensibilidad de Pettoruti, el rasgo indele-
ble de su estricto sometimiento a lo formal.
Porque, aunque superﬁcialmente estas ten-
dencias aparecen como una postura irreve-
rente hacia el pasado, establecida la distan-
cia perspectivistica de la historia, son un re-
torno a las leyes, siempre eternas de la plz‘ts-
tica. Lo formal es la esencia de toda expre-
sion.

El pensamiento es en su génesis algo in-
forme, sin sentido, casi diria que no es pen-
samiento l’lasta que no se concreta eén una for-
ma. Se ha inferido ¢primero fué el verbos;
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no 10 creo, el ver]:o fué ya la transcripcic’m
oral de una forma. El pensamiento es valor
en la expresic'm, cua]guiera que sea el ]enguaje
e]egido. Lo Jicl‘no aclararﬁ ]o que sigue. ‘

LA COMPOSICION

La composicién es la mas genuina exte-
riorizacién del yo artistico (concrecién del
pensamiento). El tiempo Jestruye los colores,
altera la materia, pero nada puecle contra la
composicién. En las épocas (el Renacimien-
to) en que toda la pintura tenia un sentido
comiin, la diferenciacién del arreglo era la
determinante de la mayor 0 menor personali-
dad. El clasico y el barroco, mas que un
conflicto entre la representacion de lo espa-
cial y lo Plano, es un antagonismo en las di-
rectivas Jel carrangementy». Teorizantes, este-

tas, matematicos han inferido de tales carre-
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Slos: cAnones, sistemas, normas de dudosa al-
curnia. Medioso viviria el sentido de inven-
cion, si existiese una reg]a que «a priori»
estableciera una constante invariable. El arte
se trastrocaria en funcién de artifice, no en
labor de poeta y quedarfan para siempre bo-
rra(las las palal)ras Je Leonatclo: «La pittura
e cosa menta]ea-

La composicién es la manifestacién sensi-
ble de signiﬁcnciones suprasensil:les o no sen-
sibles. Es la aprehensién o captacién de com-
p]ejas concurrencias por medio de la intui-
cién. Es la transubstanciacién de lo subcons-
ciente en plenitud espiritual. También de paso
quecla distanciada otra discusién: lo que ha
Jado en ]]amarse arte al)stracto, Jesl’xumano,
es también representacion humana, porque
sélo el hombre piensa, aunque los s1gnos
Je la escritura sean Jiferentes a ]os vu]garea
poco importa. Negar esto equivale a dese-
char los signos a]gebraicos. Pero este aserto
ha de cump]irse en la esfera de su esencia.
El matematico no inscribe capricl’losamente
un signo. Si obrase ast seria el caos. El ar-
tista tampoco puec]e eludir, arbitrariamente,
los man(latos (le ciertas reg]as. La pintura,
aunque arte o poesia, se manifiesta por un
medio. Este medio es una presencia real. Su
escritura, aunque parta de lo no sensible se
concreta invariablemente, indefectiblemente,
en representacién sensible. Asi toda gran
plﬁstica lla (le ser eternamente llumana, rea].
Asi es la pintura de Emilio Pettoruti, hija
de la gracia, del espiritu y de la carne.

La intuicion, Jon magniﬁoo Y avaro, guia
certeramente sus rebuscas en el imperio que
crea su fantasia; color y Jil)ujo son norte se-
guro en su avance.

EL TEORIZANTE

Todos aquél]os que hemos gustaclo el per-
fume de su amistad, hemos recogido de sus

labios pala]:ras Profum]as, pa]abras graves,
que con mucha posterioridacl confirman criti
cos y pintores extranjeros de enjundia. De
sus escritos surge una doctrina precisa, apa-
rentemente contradictoria en a]gunos aspec-
tos, ]o que no es mas gué la exteriorizacion
de su gran honestidad, de su acuciante in-
quietut], de su profumla sabiduria. Cuando
la distancia esfume lo accesorio, lo baladi,
que bordean toda posicion po]émica, la obra
del artista p]atense, que es po]émka en pro
de o eterno, quecla:é en pie una ensenanza,
una leccién y un ejemplo en esa proJuccién
que esun va loren la esfera de lo teorético.

Desde 1924, desde Pettoruti, la pintura
argentina se aventura en ruml)os inéditos. En
su I)ajel se agrupan jovenés artistas que aco~
modan sus inquietucles en la contencién de
una severa Jiscip]ina y del arduo estudio de
lo formal. Quizis sin Pettoruti se hubiese
llegado a lo mismo, pero la historia es asi
tal como ha acaecido, si suprimiéramos un
hombre, eliminariamos un hecho, devasta-
riamos la historia.

FINAL

Tropel de formas han de acumularse en
su mente. Es aqui cuando la intuicién obra
selectivamente. Se recuerda la fecundacién
ovular. Es menester ]a existencia (le Jos po-
los para que la creacién tenga lugar. Por algo
ha dicho Picasso: ¢La pintura es como el
amors. Y de este proceso van surgient]o las
series: «Las Copasn,’ eLos Ar]equinen Yy
otr.s. Poliedro multicolor, tesoro maravillo-
sO Je armonia tonal, nos Jescul)re en esta
milagreria del arte, una virgen emocion que
nos vuelve a la pureza y sin guerer]o, quc(la-
mente, el pensar musita esta exclamaci(’m:
[He ahf un artista, he ahf un poeta!

Leonardo Estarico.



«Arlequin»
Emilio Pettoruti.

(propiedad del Museo Nacional de Bellas Artes
Buenos Aires)



30

Antoine Bourdelle.—«Monumento del General Alvear. Detalle, figuras simbblicas>. Buenos Aires.




