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LA MUSICA CONTEMPORANEA Y SUS PROBLEMAS

Una ojeada panoramica de los
prol:lemu ante los cuales tiene que
enfrentarse la misica contempo-
rénea, no puede hacerse sino en
forma muy sucinta, tratando de
encararlos desde un punto de vis-
ta general. Estos prob]emaa de-
rivan de causas que pueden englo-
barse en tres nfcleos principales:
a) cuestiones de indole estética;
b) factores econémicos; y C) pro-
blemas de carédcter técnico.

Es de toda evidencia que una
revisiéon de las cuestiones musicales
de la actualidad tendrd que partir
de la relacién existente entre el
compositor, la obra de arte y el
ptblico al cual va destinada. En
un estudio previo (1), hemos ex-
puesto, con algtin detalle, las modi-
ficaciones que en esa situacién se
han operado desde comienzos de
siglo, modificaciones que alteran
profundamente el sentido y el con-~
cepto con que la obra es producida
por el artista y recibida por el
oyente.

Al mismo tiempo, las dificiles cir-
cunstancias econdmicas por que
atravesamos, influyen en modo de-
cisivo en las actividades musicales.
Piénsese en la crisis y bancarrota
de las principales organizaciones
musicales de Europa y América,
para apreciar en cudénto depende
de factores econémicos el que la
misica siga uno u otro camino,
o aborde determinada tendencia.
Tampoco es de despreciar la in-
fluencia de las organizaciones edi-
toriales y teatrales, que influyen
en forma decisiva en el quehacer

musical de hoy.

(1) Cfr. mi <Estética de la mobsica
contemporinea,

qu tltimo, la miisica se halla
sometida, quizd més que ningin
otro arte, al desarrollo de la téc-
nica mecénica. El advenimiento
del disco, de la radio y la pelicula
sonora han determinado y deter-
minardn més todavia en el futuro,
profundas modificaciones en la ac-
tividad artistica y en el ejercicio
del arte musical.

Estos diferentes nficleos de cues-
tiones tampoco estén desvincula-
dos entre si: por el contrario,
puede notarse que cualquiera de
ellas influye sobre las demids y
obliga a nuevas orientaciones y
rumbos en la accién que realizan
todos los que participan de la vida
musical, ya sea como productores

o como consumidores.

En un ensayo publicado hace
algunos afios, Ortega y Gasset
seiialaba ya el hecho de que sali-
mos de los conciertos intimamente
desilusionados. Habiamos concu-
rrido con la secreta esperanza de
experimentar alli una serie de emo-
ciones profundas, cardinales y nos
retiramos defraudados. Hemos es-
cuchado misica, buena o mala, y
este hecho apenas si ha rozado
nuestra epidermis sensitiva. (A
qué se debe esta singular observa-
cién? Si leemos crénicas musicales
del siglo pasado, nos encontramos
que para esos hombres, tan préxi-
mos a nosotros, la musica signi-
ficaba mucho maés: para ellos, era
una aventura terrible y deliciosa,
una devastadora y liberadora sa-
cudida del alma. ;Es que nuestra
condicién de hombres modernos,
nos habrd hecho perder parte de

nuestra sensibilidad? ;Fs que te-
nemos nuesiros sentidos embotados
para los puros goces de la belleza
artistica?

Lo cierto es que la experiencia
musical no afecta ya a los estratos
més profundoe de nuestro yo. En
ningin momento nos sentimos ra-
dicalmente afectades ror nuestra
percepcién auditiva.

No podemos desconocer que para
el piblico contemporéneo, el es-
cuchar mtsica es una actividad
que no aflora més que las capas
surerficiales de su emotividad. Sa-
bemos que somos pereonas cultas,
y esta condicién nos imgpone cier-
tas obligaciones. Fntre esas obliga-
ciones estéd la de asistir a los con-
ciertos, vamas, pues, a los concier-
tos, cumpliendo un deber que nos
imponemecs a no=otros mMismos, y
alli aplaudimos, més o menos dis-
traidamente, todas las manifesta-
ciones que se nos ofrecen, las bue-
nas y las malas: las buenas, por-
que nos parecen tales, y las malas,
forque sabemos que muchas ve-
ces phblicos torpes han rechazado
obras que al poco tiemgo han sido
reconocidas universalmente como
magistrales, y preferimos aplaudir
lo malo antes de pasar for igno-
rantes o foco comprensivos. No
olvidamos lo ocurrido con Wagner,
chusuy y tantos otros, que han
sido negados primeramente ror el
piblico para después ser reconoci-
dos como maestros auténticos.

La culpa no es exclusivamente
nuestra. Proviene también de la
clase de mfsica que nos es dado
escuchar. Todos Uds., habrin he-
cho esta observacién, que nos sen-
timos més vinculados con la md-
sica del pasado, con compositores



que no responden a la sensibilidad
de hoy, que con la miisica contem-
pordnea, proveniente de artistas
que se sisnten y proclaman los in-
térpretes del hombre actual. ;Por
qué un compositor antiguo es més
facil de entender que uno moderno?
El desconcierto, la perplejidad que
sentimos ante la musica de hoy,
(proviene de una ruta equivocada
seguida por el artista, o de nuestra
propia incapacidad para seguirlo?
La rareza, lo insélito de las formas
musicales, ;deriva realmente de
una necesidad interior del artista,
o es un subterfugio para ocultar
su carencia de inspiracién y poder
creador?

Todos estos interrogantes y mu-
chos otros nos asaltan cada vez
que nos es dado escuchar misica
contempordnea. Es la prueba de
que se ha producido un cambio,
y que ya las relaciones entre la
obra y el oyente no son tan féci-
les y corrientes como lo eran antes.

:{Cémo explicar este hecho sin-
gular? Se trata de que la mfsica
ha cambiado de sede en nosotros.
El musico de antafio se dirigia a
nuestra sensibilidad, pero a un
sector determinado de esa sensibi-
lidad: a nuestra capacidad de sim-
patia, de penetracién cordial. Me-
diante ciertas modalidades de for-
ma, conseguia que el oyente wvi-
brara o se emocionara en la forma
deseada por él. El artista tradu-
cia su vida animica por medio de
la obra y cuanto més grande era,
més lograba interesar en ella al
oyente. En la obra de arte veiamos
palpitar la vida patética de un
hombre, sus amores, odios, esperan-

En-

tregarnos a la vivencia estética,

zas, exaltaciones, tristezas.
era presuponer que ibamos a su-
mergirnos en una serie de emociones,
a participar de la vida interior del

artista.

En cambio, la ‘misica contem-
pordnea deja en paz nuestra apti-
tud patética. Los sectores de lo pa-
tético en nuestra alma permanecen
quietos y callados. Sélo entra en
juego una especial manera de sen-
tir y juzgar la obra de arte, que es
la actitud estética. i

Entre otros aspectos, esta acti-
tud se caracteriza por la autono-
mia de sus vivencias. El sujeto
distingue cuidadosamente entre las
vivencias provenientes de la acti-
vidad estética y su vida sentimen-
tal. En ningin momento se siente
llamado a participar en los estados
de alma del artista. y aun cuando asi
ocurra, no depone jaméas su posi-
cién critica. Ante la misica de hoy,
nos sentimos, espectadores y no
colaboradores no participamos en
el juego emotivo a que nos invitan
las formas musicales, y desconfia-
mos de nuestra emocién. Aun mas,
s1 esas formas nos incitan reitera-
damente a que las sigamos en su
viaje sentimental, deducimos de
ello que el nivel artistico de esa
misica es inferior,

Nuestra posicién ante la misica
ha cambiado, pues, fundamental-
mente: en el primer caso, es decir,
ante la misica antigua, estibamos
en actitud de recepcién simpitica;
ante la mtsica moderna, nos re-
plegamos en actitud critica.

Naturalmente que en este cam-

bio ha influido en forma decisiva

la nueva estructura de la musica.
Cuando un misico de hoy escribe
una obra, trata de dar forma orgé-
nica, coherente, a los materiales
que le suministra su imaginacién
creadora; el misico de antafio, por
el contrario, trataba de dar con
una forma que le permitiera ex-
presar y transmitir sus estados de
alma. En la estructura de la msica
clc }loy. el plpel de los estados de

'alma es nulo. o constituye un as-

pecto accidental y nunca esencial
en la obra misma.

La primera consecuencia que este
cambio acarrea, y la més grave, es
la de que el hombre-masa se degen-
tiende de la musica culta. En la
misica de tipo sentimental, ha-
bia, como hemos visto, esa vincu-
lacién cordial, esa identidad entre
las intenciones de la obra y la ag-
titud intuitiva del alma que nos
hacia sentirnos intimamente vin-
culados a la obra y, por su inter-
medio, con su creador: gero en la
miusica de hoy, que no se basa més
que en la solucién de determinados
rroblemas estéticos de forma, eca
vinculacién desaparece. Una mi-
sica de este caricter requiere cier-
to nivel de cultura artistica para
ser captada: l'my que distinguir
cuidadosamente entre lo puramen-
te estético y lo eentimental o emo~
cional, y esa distincién no puede
hacerla el hombre de la calle.

De alli que las preferencias mu-
sicales de este hombre no discurran
va por las vias de la misica sino
que recaigan en la musica popular,
v que entre estas dos variedades
de la actividad musical haya sur-
gido un abismo que se shonda y
ensancha cada dia mis.

La mitsica popular y la culta
estaban antes estrechamente em-
parentadas. Mozart, Beethoven y
aun Wagner tomaban a menudo
sus materiales de esa vena popu-
la,r e incluian en sus obras cancio-
nes y melodias populares y vice-
versa. Habia una endéemosis con-
tinua entre lo populnr v lo culto:
pero ahora, el divorcio que existe
entre ambas hace que el hombre-
masa se vea excluido de los circulos
cultos, ¥ que no entienda ni haga
nada por entender la miisica que
esos circulos cultivan.

Esto no significaria una- cues-
tibn grave, si este hombre-masa



permaneciera como antes en la
periferia del acontecer histérico,
pero no ocurre asi. Ortega y Gas-
set y otros pensadores contempo-
rdneos han sefialado como una de
las mé4s importantes revoluciones
sociales de nuestro tiempo, el he-
cho que el hombre-masa haya aso-
mado a los primeros puestos de la
historia y que determine el acon-
tecer social. La vida de estos afios
se caracteriza por este suceso Iin-
sdlito, que el hombre <«standard»
tiene acceso a aquellos sitios antes
reservados a una clase o casta: a
la alta finanza, a la alta politica,
a la alta vida social. Esto ha de-
terminado, a la vez que un enorme
incremento en el volumen de estas
actividades, una declinacién en su
calidad y estilo. Ademais, ha sefia-
lado un despego y hostilidad hacia
la alta cultura, sobre todo hacia
aquellas formas de la cultura que
no estin orientadas hacia un hacer
practico inmediato.

Asi, el hombre-masa que hoy
reina y domina en todos los sec-
tores de lo social, ha perdido inte-
rés por la misica culta, y el artis-
ta sabe por anticipado que perma-
neceré sordo a su llamado. Huérfa-
no de apoyo en la mayoria del
puablico, el artista debe refugiarse
en lo que se ha llamado ¢minorias
selectas>.

{Cémo se forman esas minorias’

En lo que respecta a la misica,
esta seleccion esti determinada pre-
cisamente por la aptitud para la wi-
vencia estética a que antes aludi-
mos. Es decir, la constituyen per-
sonas que han tenido oportunidad
de acostumbrarse a contemplar y
escuchar las obras de arte como
meras obras de arte, y a distinguir
sus vivencias estéticas del resto de
sus estados psiquicos. Esto las
capacita para entender y gustar de
la msica contemporénea, Al hom-

bre—masa. esta aptl't“d no le es ne-
cesaria, puesto que él satisface sus
necesidades sentimentales con la
miisica popular, en la cual los va-
lores estéticos estén en un segundo
pl#no. El piablico vive hoy muy
bien servido por una abundante
musica popular, y le es totalmente
superflua y hasta molesta la exis-
tenca de una musica culta.

La miisica actual ha debido, pues,
convertirse forzosamente en un
arte para minorias, para unos po-
cos, perdidos aqui y alld entre el
inmenso ntimero de lo popular.
De esta situacién se derivan algu-
nas consecuencias graves.

{Qué apoyo ofrecen al artista
esas minorias selectas, a cambio del
perdido favor popular? Ya en ese
divorcio con el pueblo hay un gra-
visimo riesgo para el porvenir del
arte mismo. Un arte no puede wvi-
vir substraido a lo popular, en el
buen sentido de la palabra. porque
pierde su vitalidad, ese aliento hu-
rﬁano que surge de lo profundo de
la vida de todos los hombres, yse
convierte en preciosidad, en cosa
de vitrina o de <boudoir>.

Las minorias, a su vez, tratan de
distanciarse en todo lo posible de
la masa, ahondando las distancias
que las separa de las gentes vulgn-
res. El mismo género de vida que
llevan sus componentes tiende a
desvincularlas de la realidad social,
a abstraerlas de la vida dura y 4s-
pera de la fabrica, del campo, del
aula; y como la aptitud estética
constituye el rasgo determinante
por el cual se distinguen y reunen
sus miembros, el apoyo y acogi-
miento al arte contemporaneo sue-
le ser su posicién caracteristica.

El arte en general—y la misica
en particular—tiene que seguir fa-
talmente ese movimiento y hacer~
se cada vez més esotérico y exqui-
sito. Tiene que tratar por todos los
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medios de conservar el favor de
sus protectores. El artista se debe
a su clientela, al grupo o cenéiculo
que lo apoya, formado por lo ge-
neral por gentes <bien pensan-
tes», que no estin dispuestas a to~
lerar que el artista se aparte de los
cinones y principios que profesan,
y mucho menos que difunda ideas
u obras que puedan constituir una
amenaza contra sus intereses. El
artista, o se confina en el campo
estéril del arte por el arte, o sélo
muy timidamente y a costa de mu-
chos sinsabores prodré hacer oir su
voz auténtica, que serd siempre
mal acogida por los «connaisseurs»
de arte.

Ademas, =i esos medios le pro-
porcionan honores, riquezas, viajes,
publicidad, etc., es a cambio de
satisfacer los gustos y apetitos de
las personas que los forman, Tie-
ne que hacerse un misico a la moda,
tinica forma de interesar a los
¢«snobs> y mantener su prestigio
entre ellos. Esto lo conseguird tra-
tando de estar siempre al dia, no
dejandose sobrepasar por nadie en
materia de innovaciones audaces.
Tendré que sorprender con su mii-
sica, que decir siempre cosas insd-
litas, v decirlas de la manera més
estridente y escandalosa posible.
El resultado de todo esto ya se ha
visto de sobra en la miisica con-
tempordnea; las tres cuartas par-
tes de ella han sido escritas <pour
épater le bourgeois». Llevan el
afin de lo audaz, de lo temerario
hasta el limite de lo tolerable. Las
disonancias se exacerban: las estri-
dencias se acumulan, se dislocan
las formas y se buscan todas las
excentricidades El ar-
tista se debe, en cuerpo y alma, a
sus piblicos «de vanguardiar,

posibles.

:Cémo hacer que la misica culta
actual retome contacto con el pue-
blo, surja de lo popular y vuelva a
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él, sin perder por ello las calidades
que la distinguen precisamente co-
mo miusica culta? El problema es
extraordinariamente complejo, vy
s6lo podemos aqui revisar ligera-
mente algunas de las soluciones
posibles.

Algunos artistas se han dado
cuenta del peligro que implica esta
desviacién de la misica hacia las
" minorias selectas y han tratado de
dar méquina atrds, presentando
obras que tienden a despertar de
nuevo el interés de la masa. Pero
no pueden conseguir esto sino a
costa de disminuir y disimular
sus valores artisticos. Es el defecto
comiin a todas las artes llamadas
populistas, dirigidas deliberamente
al pueblo: como no pueden obligar
a la masa a elevarse a la percepcién
de los puros valores estéticos, de-
ben rebajar éstos hasta el nivel de
lo popular y el resultado es, desde
el punto de vista artistico, comple-
tamente anodino. Es un arte bien
intencionado, pero pobre en sus re-
sultados.

Algunas veces, esta vuelta al
pueblo ha sido impuesta a los ar-
tistas por voluntad del Estado.
Una de las particularidades de las
formas Gltimas de gobierno que se
han implantado en el mundo, ha
sido la de someter la actividad ar-
tistica a la coercidn social. Tanto el
comunismo como el fascismo, para
citar los tipos extremos, han pre-
tendido encauzar la actividad ar-
tistica, hacerla servir a los fines
politicos y sociales que persiguen.
Pues bien, el resultado ha sido con-
traproducente.

Es que el arte es una curiosa ac~
tividad humana. El artista, es, en
cierto sentido, el menos libre de los
hombres: debe obedecer ciegamen-
te a los impulsos de su yo, debe for-
mar su estilo y su obra respondien-
do a sus necesidades més intimas e

intransferibles, convirtiendo en for-
ma hasta sus defectos, sus tics y
manias; debe sacar la obra de si
mismo, en una completa servidum-
bre hacia las normas y principios
del arte que cultive, como hacia
las del material que emplee. Pero, en
cambio, no tolera sujeciones ni
imposiciones de fuera. El artista,
debe sentiree en un
estado de libertad absoluta. Cuando

para crear,

se propone o se le obliga, servir una
finalidad social determinada, cuan-
do quiere hacer marxiemo o hitle-
rismo con su miusica, el resultado
es contraproducente, porque la
obra es siempre mediocre; y el
arte mediocre y socializante es la
cosa més inGtil que puede haber
en el mundo.

En este sentido, puede decirse
que toda finalidad politica aplica-
da voluntariamente al arte ha sido
un fracaso. Tenemos un ejemplo
en los musicos rusos: desde un
punto de vista puramente artis-
tico, la misica que se escribe en
Rusia por los compositores sovié~
ticos es més conservadora, menos
revolucionaria que la que escri-
ben misicos netamente reacciona-
rios como Stravinsky o Marke-
vitch. Compositores comunistas co-
mo Mossolof, Chostakovitch y Mey-
tus— para no hablar mis que de
aquellos de quienes conocemos al-
go—tratan de servir a su causa
describiendo o inspirdndose en la
obra de la revolucién, esto es, la
mecanizacién y la social zacién del
trabajo, la usina, las fundiciones
de acero, las obras de riego del
Dnieper, etc. Pero el lenguaje
musical que emplean, la estruc-
tura armdnica de sus obras, es
menos avanzada que la de otros
compositores de la FEuropa capi-
talista. Hay diferencia en los asun-
tos—y eso relativamente—pero el

lenguaje, la estructura son en esen-

cia los mismog. En cambio, se
ha notado, en las épocas de mayor
imposicién de parte del Estado,
un descenso general en el nivel
artistico, En los afios en que ha si-
do mis fuerte la presién del Esta-
do para que la misica rusa sirvie-
ra a la causa del proletariado, me-~
nor e inferior ha sido la produccién.,
Y a la inversa, cuando el Estado
ha dejado a los artistas en libertad
para expresarse con mayor hol-
gura, inmediatamente se ha nota-
do una mejora en el nivel de la
produccién musical, y—cosa cu-
riosa—el arte ha adquirido un
sabor revolucionario més autén-
tico.

El mismo fenémeno se ha opera-
do en Alemania. Las imposiciones
y exclusiones musicales del hitle-
rismo, han dado como resultado
un descenso inmediato en las acti-
vidades musicales de este pais;
aparte de que con las persecucio-
nes raciales, han tenido que alejar-
se de él, o enmudecer, gran nt-
mero de compositores y ejecutan~
tes de primera fila.

Y esto se explica facilmente. El
artista que accede a someterse a
una 1mposicién del FEstado en
cuanto a su arte, y crea obras cu~
yas leyes de sentido no derivan de
su propia personalidad sino de los
decretos o mandatos del gobierno
es, por lo general, el artista medio-
cre, del cual nada bueno cabe es-
perar. Sélo artistas de segundo o
tercer orden son los que pueden
aguantar semejantes imposiciones,
a cambio de medrar con ellas: y el
arte en general se resiente.

La accién del Estado puede tam-
bién dirigirse hacia la educacién
del pueblo, capacitindolo para la
comprensién de las formas supe-
riores de la misica. Aqui también
tropezamos con dificultades insal-
del escaso

vables, provenientes



valor de toda actividad artistica
dl'n'gida o propic{ada por el Es-
tado. El politico es mal conocedor
en materia de arte, y puede suce-
der que sus esfuerzos, aunque bien
intencionados, fracasen por falta
de un criterio seguro de seleccion,
que en esta materia es indispen-~
sable.

La actividad estatal puede con-
cretarse a la formaciéon de un me-
dio musical apropiado, difundiendo
la ensefianza de la misica v fomen-
tando, por todos los medios las
En

aquellos paises en que la transmi-

actividades musicales cultas.

si6n radiotelefénica es una funcién
del Estado, posee éste un valioso
instrumento para llevar a las ma-
sas el conocimiento directo de la
miisica que producen los composi-
tores contempordneos: entre nos-
otros no sucede asi, pero el Estado
puede colaborar en esta obra dis-
poniendo que los institutos ofi-
ciales realicen una obra de vulga-
rizaciéon. Lo importante es ir for-
mando lentamente al pablico. En
todas partes, la existencia de un
pablico es la condicién indispen-
sable para la subsistencia de una
bella arte, y no hay artista que pue-
da llegar a la masa sin la interven-
cién de ptblicos formados previa-
mente y por lo general urbanos.
El problema mis dificil que ten-
drén ante si los misicos del futu-
ro. ser4 restablecer el perdido con-
tacto entre el pueblo y el arte su-
perior. Para que ese contacto se
restablezca, es necesario suponer
capacidad en la masa para enten-
der a los misicos cultos y la crea-
cién de obras que reunan, en una
convivencia estética, a composito~
res y ayentes. Yeamos qué posibi-
lidades hay de lo uno y lo otro.
Es innegable que el pueblo—o
si se quiere, nuestro pueblo—tie-
ne un fino sentido artistico, Aun

cuando no pueda. e€n un momento
dado. seguir a los grandes artistas
en su vuelo creador: aun cuando se
encuentre desorientado ante la ori-
ginalidad de un compositor, es per-
ceptible la simpatia que tiene siem-
pre por el artista que le habla sin-
cera y cordialmente.

Ademas, la historia de la miisica
es en este punto suficientemente
explicita. El artista original ha
encontrado siempre mayor resis-
tencia en el critico profesional o
en el profesor de arte, que en el
pueblo mismo. Desgraciadamente,
estos pardsitos actilan como inter-
mediarios entre la obra y la com-
prensién popular, vy muchas veces
la retardan v confunden. En lo que
podcmos saber de estas coeas, to-
da forma o estilo nuevos se han
difundido en el pueblo a pesar de
la resistencia del artista oficial o
del critico pedante e ignaro. En
la misma burla con que el pueblo
suele acoger lo insélito en arte, hay,
sin embargo, mds simpatia que
desdén. Por ello seria de suma im-
portancia que si alguna funcién
directiva se pudiera ejercer en estas
cosas, se vigilara celosamente el
ejercicio de la critica y de la do-
cencia artistica.

{Cémo podra, pues, el arte ser
popular, sin dejar de ser arte ele-
vado? Este no es para nosotros un
problema de solucién inmanente,
o, dicho de otro modo, no es po-
sible salir de él moviéndonos den-
tro de los datos actuales del mismo.

Para llegar a un avenimiento to-
tal, plenamente satisfactorio, seria
menester una transformacién de
la estructura social actual; pero sin
recurrir a esta solucidén extrema,
puede buscarse dentro de los medios
que se nos ofrecen en la actualidad,
la manera de temperar y suavizar
esta tensidén y hostilidad.

Ya nos hemos referido antes a la
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utilidad de una accién prolongada
e inteligente en el terreno de laedu-
cacién. Pero el artista, y esto es
esencial, debe modificar su actitud
con respecto a sus relaciones con el
pablico. No deberi olvidar en nin-
glin momento que al crear su obra,
realiza una obra de utilidad social.
Pertenece a una colectividad y tie-
ne un puesto destacado en ella.
De esta manera. sin violentar en
lo méds mirimo su libertad creado-
ra, podrd proveer a su obra de
aquellos elementos que, sin dejar
de estar regu]ados por una pura
conciencia artistica, tengan vali~
dez y resonancia en la intuicidén
artistica del pueblo.

Viene bien aqui un ejemplo.
para aclarer esta posicion, Fijé-
monos en la obra de Juan Sebas-
tian Bach vy, dentro de ella, en sus
célebres y magnificas cantatas.
Juan Sebestian Bach fué director
de los oficios musicales de la igle-
sia de Santo Tomés, de Leipzig,
¢«cantor»>, como antes se le llama-
ba y aun se le designa. Para estos
oficios escribia sus cantatas: las
escribia &l. o ejecutaba las de otros
compositores. Lo hacia como algo
inherente a su cargo y a su voca-
cién de artista. Sin proponérselo,
al escribirlas se satisfacia a si mis-
mo y preataba a su vez un servicio
social y religioso. Estas cantatas
eran grandca obras de arte, pero
eran asimismo obras de utilidad

social.  En ese concepto se las es-

'cuchaba una o dOS veces, y Jes-

pués e las archivaba. Enla utilidad
religiosa y social se agotaba el fin
l'nmediato de la obra miama. y n;
su creador ni los fcligreae-a lo én-
tendian de otra manera. A Juan
Sebastisan Bach le hubiera resul-
tado sumamente extrafia nuestra
manera de entender sus cantatas
con un criterio puramente artis-

tico, dadas en los conciertos por
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gente especializada y escuchadas
por plblicos a los que no mueve
otro incentivo que el de gozar de
sus bellezas musicales. Nosotros
abstraemos &e la cantata todos
aquellos ingredientes sociales, reli-
giosos, humanos que la integra-
ban y no atendemos mis que a
los puros valores artisticos, y, co-
rrelativamente, la masa del pueblo
que antes concurria al templo y
entendia y gustaba de estas obras,
va no las escucha ni quiere enten-
derlas. Si alguna funcién social
cumple todavia la audicién de una
cantata de Bach., es la muy indi-
recta que proviene de su condicién
de obra bella; pero para nuestro
compositor, ese era sélo uno de sus
aspectos.

Ahora bien, el camino directo
que yo hallo para una reconcilia-

cién entre el pueblo y el arte su-

perior, consiste-en reconstruir ese
antiguo sentido social del arte. El
artista deberi entender su tarea
como una actividad social, que le
estd encomendada y que debe rea-
lizar de la manera mas bella posi-
ble. El individualismo moderno ha
sido fatal en este punto: ha escin-
dido de una manera nociva al ar~
tista y su medio y ha vuelto incom-
patible lo que el artista debe a si
mismo y lo que debe a la comuni-
dad. Dando absoluta prioridad al
yo sobre todo orden de valores, se
ha aislado orgullosamente, y ahora
esta pagando caras las consecuen-
cias de este aislamiento.

Si es necesaria, para realizar
este acercamiento, la creacién de
formas musicales nuevas, el ar-
tista deberd inventarlas. Lo im-
portante es que el artista, hoy re-

cluido en la soledad de su yo, vuel-

va a encontrar su puesto en la
comunidad y sin abdicar de su
personalidad, que es lo que puede
justificar su creacién desde el pun-
to de vista artistico, sepa responder
a las necesidades, a los anhelos y
aspiraciones de su medio y de su
tiempo.

En esta forma, sin esperar a que
nuevas y probleméticas condiciones
sociales planteen esta cuestién en
nuevos términos, imprevisibles pa-
ra mnosotros, podremos conseguir
que el pueblo acceda paulatina-
mente a la comprensién de la
nueva misica, lograremos que el
artista se reintegre a la colectivi-
dad, y no consuma sus dias en una

soledad angustiada y rencorosa.

LEOPOLDO HURTADO

(Continuard)

«Cementerio de la Chacarita», relieve funerar.o

Olivia Navarro.

(Soc. Argentina de Artistas Plésticos)



