LA SOCIEDAD INTERNACIONAL DE MUSICA CON-

TEMPORANEA

UN POCO DE HISTORIA Y DE PERS-
PECTIVA

Durante el verano de 1922, un
grupo de jévenes comrpositores de
Viena, descontentos del recibimien-
to que merecian sus obras en los
circulos conservadores de esa ciu-
dad, organizaron en Salzburgo una

demostraciéon de tendencias mo-

Bajo relieve en bronce
por ‘Alfredo Bigatti.

DE BUENOS AIRES Y EL

RENOVACION>

dernas, que realmente tomé la for-
ma de un verdadero festival de
misica de cdmara contemporédnea.

De ahi nacié la feliz idea de so-
licitar la colaboracién de composi-
tores y de ejecutantes de otros pai-
ses. El Festival de 1922 no presen-
té solamente una visién panorami-
ca de la miisica europea y america-
na de vanguardia, sino que fué,
ademis, la primera manifestacion
después de la guerra, que permi-
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“trales y beligerantes, reunirse ami-

gab]emente y participar en la
imposicién de la miisica nueva.
Cuando el Festival tocaba a su
fin, famosos miisicos del presente
pensaron en la fundacién de una so-
ciedad internacional, que deberia
ofrecer otros festivales similares
con el objeto de promover e impo-
ner la misica contemporédnea en la
mayor medida posible. Una reu-
nibén fué realizada en Salzburgo, en
el curso de la cual se resolvié
crear una sociedad para el estimulo
de la mfisica contemporinea.
Debido a la invitacién de la
«British Contemporary Music Cen-
tre», una Conferencia tiene lugar
en Londres, en enero de 1923, a
la que asisten delegados de Austria,
Checoeslovaquia, Dinamarca, Fran-
cia, Alemania, Gran Bretafia, Ita-
lia, Estados Unidos y Suiza. Los
delegadoa ﬁian las bases de una
constitucién que luego se ratifica
formalmente. Segiin ella, la So-
Misica

Contemporinea se compone de un

ciedad Internacional de

cierto namero de Secciones Na-
cionales, independientes y auté-
nomas y organizadas segéin sus me-
dios y sus intereses: y cuya ac-
tividad principal debe ser la de
ofrecer audiciones de misica con-
temporéanea, debiendo informar al
«Boureau Centrale» (Londres) de
la marcha de sus actividades y de
la aparicién de obras interesantes
producidas en el seno de cada sec-
cién nacional.

Un Festival Internacional <‘:tiene
lugar cada afio, a partir de 1923, y



en diferentes paises. El primero
tuvo lugar en Salzburgo, en 1923,
y fué consagrado a la mtsica de
camara. En 1924, la Seccién . Che-
coeslovaca invita a la Sociedad a
realizar un Festival de orquesta
en Praga, con ocasién del centena-
rio de Smetana, a la vez que se
ofrecia, en agosto del mismo afio,
un Festival de Misica de Cimara
en Salzburgo. En 1925, se reali-
za el Festival de orquesta en Praga,
ofreciéndose el de Mésica de cdma-
ra en Venecia, a invitacién de la
Seccién Italiana.

En 1926, la miisica de cdmara y
sinfénica fueron comprendidas en
un mismo Festival, en Zurich. Pa-
ra 1927, la Sociedad fué invitada
a Francfort. Y sucesivamente con-
tinuaron realizéndose los festiva-
les anuales en Siena, (1928) Gine-
bra, (1929) Luik (1930), Oxford-
Londres, (1931) Viena (1932).

Amsterdam, (1933), Florencia,
(1934) Praga, (1935) y Barcelona,
(1936).

En los Jurados para admisién de
obras a los Festivales, enviadas
por las Secciones Nacionales, han
figurado desde 1923, personalida-
des eminentes de la misica actual,
como Honegger. Béla-Bartok, Ca-
sella, Malipiero, Caclav Talich,
Angermet, Koeklin, Egor von We-
llez, Alban Berg, Walter Straram,
Karol Szymanowsky, Ravel, Paul
A. Pisk, Alois Hiba, Anton We-
bern, Kodaly, Tiessen, Scherchen,
Bliss, Jarnach, Biitting, G. Fi-
tel‘berg. Nadia Boulanger, B. Woy-
towicz, peraonalicladcs cuyos noms-
bres son méis que suficiente garan-
tia en cuanto a la designacién
de obras que deban aparecer en los
programas de los festivales.

El hecho de que tanto misico
eminente haya consentido, desde
el comienzo de la Sociedad, en em-

prender la ardua labor de elegir,
entre més o menos doscientas obras
enviadas anualmente, las mds sig-
nificativas para la confeccién de
los programas de cada festival,
es una prueba elocuente del inte-
rés que la Sociedad Internacional
de Miisica Contemporénea (S. 1.
M. C.) ha suscitado en el mundo
musical: Interés creciente a me-
dida que su labor se desenvuelve,
a pesar de los chillidos de la criti-
ca reaccionaria.

No cabe duda de que la S. 1.
M. C. durante los primeros afios
de su existencia, no ha dejado de
estimular, en forma notable, la
propagacién y la comprensién de
la musica actual en buen némero
de paises. Pero su obra no podra
jamis considerarse concluida. La
musica considerada anormal en
1922 es perfectamente légica ¥
comprensible para nosotros. La
hostilidad a la nueva mfisica con-
tinda, y ello da idea de la impor-
tancia de la misién que los «pion-
ners> de la Sociedad Internacio~
nal se han impuesto en todos los

paises donde haya una Seccién

afiliada.
LI
CREACION

Desde hace cuatro afios, la Argen-
tina cuenta con su Seccién Nacio-
nal adscripta al «Bureau Centra-
le», con sede en Londres. Denomi-
nada «Grupo Renovacién», reu-
ne en su seno un grupo de composi-
tores que son lo representativo y lo

avanzado de la misica en la Argen-

tina. Nombraremos en primer lugar

a José Maria Castro, (1895), no-

table director de orquesta y direc-
tor de la Orquesta Municipal de

instrumentos a viento y bajos de

Muchacha. 1929
Antonio Sibellino

(Sociedad Argentina de Artistas Pla



«Vecindad» oleo por Octavio Fioravanti
(Sociedad Argentina de Artistas Plésticos)

a a la Italiana» Aquiles Bade.

iedad Argentina de Artistas Plasticos)

cuerda de Buenos Aires, y uno de
nuestros primeros violoncelistas.

Como compositor, Castro es un
purista de la linea y del sonido. De
tendencia clasicista, responde en
méis de un aspecto al «retorno»a
los clésicos que tuvo origen en Eu-
ropa. Podria. encontrarse su flia-
cién en los clavecinistas, Mozart
v Ravel. Armonista e instrumenta-
dor sutil, sus obras destacan por la
pureza y pulcritud de la escritura
v la serena poesia de que estdn im-
pregnadas. Es el de Castro un k-
rismo tierno y veladvo. como en la
lejania, y en sus obras aparecen
siempre los problemas subordina-
dos a la expresién.

Ha escrito un <«Concerto gros-
so» y una «QObertura para una épe-
ra cémica», ambos para orquesta;:
«Una vida», mimodrama en tres
grandes cuadros (orqueata); «Con-
cierto», para piano y orquesta de
cédmara; Sonata, para cello y pia-
no; tres Sonatas para piano: «Diez
piezas breves» y «Seis piezas poé-
ticas», (piano) y una buena canti-
dad de <lieder» para canto y pia-
no. Castro completé sus estudios
musicales en Buenos Aires.

Honorio Siccardi, (1897) dis-
cipulo de Malipiero, ha producido
diversas obras orquestales y de
cimara en las que domina el ca-
racter, la intencién evocativa y un
innegable espiritu irénico que lo
lleva muchas veces a lo bufo. De
esta postura estética, originada
por una tendencia temperamental
a contemplar el reverso de lo dra-
mético, extrae Siccardi su propia
expresién, que relega al arte a su
intrinseca condicién de farsa. To-
do ello expresado a través de una
escritura muy cuidada, con una
marcada predileccién por el matiz
v generalmente a base de contra-
punto. A estas caracteristicas ge-

nerales responden su suite para

orquesta, «Buenos Aires» y una
coleccién de pequefios trozos para
un grupo de instrumentos de vien-
to y de bateria y destinados a tea-~
tro de «marionettes». A un senti-
miento mas linco obedecen «Los
rondé del Mafifa», (piano), el
Cuarteto, (cuerdn), «Tus cuatro
romanzas>, (cantd y piano)., «Pre-
ludio y fuga» (oboe, clarinete y
fagot). Ha escrito ademas, Sicecar-
di, varias impresiones sinfénicas,
«Tempo de econcerto», <«Sonata»
para piamo, etc., y actGia en la pe-
dagogia musical y la critica.
Luis Gianneo (1927), espirita
en plena evolucién, usa elementos
del «folklore», aunque més como
pretexto o alusién que como finali-
dad estética. El cardcter de su
mfieica es de un lirismo directo,
la expresiéon de un artista que
«vive» su propio drama y encuentra
el escape inmediato en los proble-
mas de su arte, que en Gianneo
adquieren el valor de medios su-
bordinados a un solo fin, que su-
pone, aqui, la expresién. Aunque
concordando Gianneo y José Ma-
ria Castro en esta Giltima caracte-
ristica, nada més opuesto que el
lirismo de uno y de otro: es una
oposicién de origen y de perspec-
tiva, Mientras el primero <actda»
como centro en su medio emocional,
el otro vive en el recuerdo o mejor
dicho en la afioranza de lo que se
podria haber sido». Ambos poetas
en su concepcién de la masica,
parten, sin embargo, de puntos
bien diferentes y hasta opuestos:
la realidad y la probabilidad.
Gianneo lleva escritos tres poe-
mas para orquesta: (Turay turay>,
«El tarco en flor» y «Cactus»
Cuarteto (cuerdas), Sonata, (vio-
lin y piano) Sonata, (cello y piano),
varias series de canciones titula-
das respectivamente «Coplas», «Fa-

bulas», «Pampeanas>: Suite, para



piano, una de sus obras més per-
fectas; «Divertimiento», para flau-
ta, clarinete y fagot, en que el
artista parecié buscar un escape
hacia la «mfisica problematica»:
Estudios (estilizaciones del folk-
lore), para piano, «Canto del al-
tiplano>», etc.
Jacobo Ficher (1896), violinista
y compositor, egresado del Conser-
vatorio de Leningrado, es de tem-
peramento dramatico-realista, y en
su vasta obra luchan incesante-
mente una base tradicionalista acep~
tada «a priori> y diversos aspectos
de modernidad, que hacen que su
personalidad no aparezca bien de-
finida aun, ya que aquellos dos
elementos no parecen coincidir
en algin punto.
De temperamento romaéntico y
violento, con evidente menospre-
cio del matiz y del color, Ficher
escribe misica severa y de duros
contornos. A veces, sin embargo,
parece entreabrirse el cielo y el
artista produce los liricos «Dos
poemas de El jardinero, de Ta-
gore, (orquesta de cémara), y la
«Suite en estilo antiguo> (sexteto
para instrumentos a viento): pero
por lo general dominan las tintas
obscuras que originan las dos sin-
fonias, dos suites para orquesta.
«Obertura patética», «La Sulami-
f2> (poemra sinfénico). «Tres bo-
cetos sinfémicos sobre el Thalmud»,
(violin y piano), «Sonata>, (flauta,
viola y piano), dos cuartetos para
arcos, «Trio» (piano, violin y cello),
diversos «lieder», «3 preludios»,
«Variaciones sobre un tema judio» y
«Cuatro piezas» (piano). Mencidén
aparte merece la «Sonatina» (sa-
xofén, trompeta y piano), donde
un inesperado y agradable humo-
rismo emerge de entre las graves
preocupaciones. Ha escrito, ade-
més, Ficher, dos <«ballets»: «Los
invitados» (conjunto de jazz») y

«La Colombina de hoy», para Jos
pianos.

Carlos Zozaya, en plena evo-
lucién, ha escrito una <«Sonata»
(piano), un «Divertimiento» (para
quinteto de instrumentos a viento)
y un «Concierto» (piano y orquesta)
Cada una de estas obras marca un
visible progreso sobre la anterior,
tanto por la depuracién como por
el intento de buscar nuevos medios
que redunden en beneficio de la
expresién. El temperamento de
Zozaya, violento y apasionado, lo-
gra, sin embargo, una serenidad
neo-clésica en el citado «Diverti-
miento». Ha estudiado con Pesard
y con Philip en Paris y con Jonken
en Bruselas, y alterna sus traba;'os
musicales con la quimica y la as-
tronomia,

Juan Carlos Paz (1898) com-
positor y pianista, estudié en Bue-
nos Aires, y ha cumplido varias
etapas de su produccién.

«Coral», <«Cuatro fugu sobre
un tema», L.* y 2.* Sonatas (pia-
no). «Nueve baladas», «Dos leyen-
das», «Piezas liricas», «Preludio,
coral y fuga», (todas para piano).
son de contenido lirico-dramético.
vertido a través de una preocupa-
cién de forma y de sonoridad.

«Variaciones», (piano), «Varia-
ciones» (once instrumentos a vien-
to), tres Sonatinas (clarinetes y
piano, flauta y clarinete, oboe y
fagot), «Tres invenciones a dos vo-
ces » (pano), «Tres movimientos
de jazz» (piano), dos Conciertos,
(instrum. a viento y piano) «Octe-
to», (instr. a viento), pertenecen
a un periodo de negacién de todo
elemento extramusical para con-
cretarse a una visién casi fisica de
la msica. Predominio de la linea
v ‘del sonido, a través del contra-
punto (politonal) y de la percusién
arménica. Participan, en rigor, de

la primera tendencia. «Canto de

«Bafiistas» aguada por
Alfredo Guttero. 1882-1932

(Sociedad Argentina
de Artistas Plasticos)

(Sociedad Argentina de Artistas Plastic
«Paisaje», oleo por Oracio Mar
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Nawvidad», «Movimiento sinfénico»
y Suite para «Ju]ianoi Emperador»,
de Ibsen (las tres para orquesta).
En cuanto a <«Tres piezas para
orquesta”, pertenecen a la segunda
manera.

A una tercera modalidad respon=~
den la 1.® y 2.5 «Composicién sobre
los doce tomos», (lauta y piano),
la 3.* Sonata (piano), la reciente
«Pagsacaglia», para orquesta (vio-
lines y bateria suprimidos), tam-
bién en los doce tonos, como la
obra anterior, y como las 4 pie-
zas para clarinete solo. En estos
cinco trabajos se penetra, delibe-
radamente, en el terreno de la ¢mi-
sica de problemas».

Por «misica de problemas» en-
tendemos aquélla en que el sujeto
emocional no es quien origina los
medios adaptables a su expresion,
subordinindolos a sus exigencias,
(como en los roménticos y los im-
presionistas), sino la que procede
justamente a la inversa, como un
canon espejo: que hace que el plan~
teamiento, desenvolvimiento y so-
lucién de un problema musical, ori-
ginen o logren el estado emocional,
que serd abstracto, naturalmente,
y por ello desligado de toda reali-
dad inmediata. Es, en resultado,
o pretende ser, a lo menos, un n-
gor matemético, o mejor dicho,
arquitectural, y encamina la mi-
sica al plano a que se referia Goe-
the al decir que la arquitectura era
una muasica cristalizada. Entende-
mos, también, que el compositor
es quien deba crearse «sus» [pro-
blemas sin tener que recurrir a los
de los demis, bajo pretexto de de-
mostrar, en sucesivos <retornos”, lo
que podria hacerse con el estilo de
tal o cual artista del pasado.

Tales son, a grancles rasgos, los
aspectos generales de la labor reali-
zada hasta ahora por el «Grupo
Renovacién» en el terreno de la
creacién musical.

Detalle del monumento a Roque Saenz Pefia
por el escultor José Fioravanti.

(Sociedad Argentina de Artistas Plasticos)
Buenos Aires
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DIFUSION E INTERCAMBIO

En cuanto al otro aspecto de sus
actividades, la difusién de la mi-
sica contemporinea, de todas las
escuelas y tendencias, el «Grupo
Renovacién» ha dado a conocer
en XXII audiciones realizadas en
Buenos Airea. en ¢Amigos del Ar-
te>, obras de Alban Berg, Honeg—
ger, Hindemith, Paul A. Pisk,
Strawinsky, Osterc, Smetacek,
Milhaud, Poulenc, Debussy, Ra-
vel, Janéc, Caplet, Jarnach, Du-
bogq. E. Krenek. Halffter, Lazar.
Sauguet, Tansman, Wiener, Ma-~
lipiero, H. Mathiss, B. Papando-
pulo, Isa Krejei, B. Lestkovic, Suk,
Marijan Lipoucek, Igor Marke-
vich, Moseolow, F. Sturm, Ernst
Toch, D. Zébre, y casi la totalidad
de las obras ¢de cidmara» de sus
com ponentes.

Ha realizado audiciones de in-
tercambio con la «Sociedad Muei-
cal Tcheca», con los «Konzerten
fur Neue Musik», que dirige el
Dr. Paul A. Pisk en Viena, y con
la vanguardia de Yugoeslavia, a
cuyo frente se encuentra Slavko
Osterc. Aparte esas audiciones, a
las que hay que afiadir las proyec-
tadas para este afio con la Seccidén
Polonesa de la S. 1. M. C. y con el
grupo de Osterc, se han ejecutado
diversas obras de miembros del
«Grupo Renovacién» en la Radio
oficial de Praga. En esa institucién
el Dr. Vaclaiv Smetacek dirige el
«Preludio para Juliano Emperador,
de Ibsen», de J. C. Paz, y anuncia
la ejecucién sucesiva del «Concerto
groseo>, de José Maria Castro y
de los «Dos poemas del El Jar-
dinero», de Tagorie, de Jacobo
Ficher, el «Divertimiento», de Car-

los Zozaya, (flauta oboe, clarine-

te fagot y trompeta). «Preludio y
fuga», (oboe, clarineta fagot). de
Honorio Siccardi, «Divertimiento),
(flauta. clarinete y fagot), de Luis
Gianneo, «2.* comyposicién sobre los
12 tonos» (flauta y piano) y «Con-
cierto n.° 2 (oboe, trompeta, dos
cornetas, fagot y piano), de J. C.
Paz.

Osterc hace ejecutar en la Ra-
dio de Ljubljana. (Yugoeslavia)
la ¢«Suite», de Gianneo, <Los ron-
dés de Maiifia> de Siccardi, «Tres
preludios», de Ficher, «Sonata»,
(sol menor), de Castro y «Tres mo-
vimientos de jazz», de Paz.

El «Grupo Renovacién» fué re-
conocido como Seccién Argentina
de la S. I. M. C. en el Congreso
de Delegados de todos los paises
ascriptos a esa entidad internacio-~
nal, y reunidos en Oxford con oca-~
si6n del Festival de 1931, habién-
dose aprobado por unanimidad la
propuesta al respecto, hecha por
el delegado italiano, Alfredo Ca-
sella.

Desde entonces data en realidad
su labor més eficaz en cuanto a
produccién y difusién de las obras
propias y de otras tendencias,
siempre que sean modernamente
orientadas.

Su labor. a pesar de todo lo rea~
lizado ya, apenas puede considerar-
se como recién comenzada, puesto
que lleva como una de sus principa-
les finalidades la imposicién, en
Buenos Aires, de los valores de la
musica de hoy, de aqui y del ex-
tranjero. A este respecto, cabe ates-
tiguar que el «Grupo Renovacién»
realiza una obra cultural f{inica en
la Argentina, al punto que sin él,
la gran mayoria de los valores de la
misica y del

extraniero—seria totalmente des-

actual—de aqui
conocida en nuestro pais.—JUAN
CARLOS PAZ.—Buenos Aires, junio
de 1936.

Lola Chevalier. Nuestra Sefiora
de Buenos Aires, (pastel)

Sociedad Argent
Artistas P

«Descnzanos [talia. Aquiles Badi (Soc. Argentina de Artistas Pl



OBRAS DE LOS COMPONENTES DEL
€GRUPO RENOVACION» ESTRENADA

POR ESTA ENTIDAD

Castro José Maria.—Sonata—de

menor—(piano), Sonata—sol
menor—(piano). Tres Liricas
(canta y piano) diez piezas
breves (piano), <El Manan-
tial», «La Escuela de las Flo-~
res», «Serranilla> (canto y pia-
no), Tres Piezas (piano). So-

nata (cello y piano).

Fischer Jacobo.—Sonata (violin y

piano). Suite en estilo antiguo
(Aauta, oboe, clarinete, fagot,
trompa y trompeta). Estudio.
Basso ostinato (piano), Sona-

ta (lauta, viola y piano). So-

natina (saxofén, trompeta y
piano), Tres Preludios (piano)
Trio, op. 30 (piano, violin y
cello) Cuatro piezas op. 29
(piano).

Gianneo Luis.—Tres Coplas (can-

to y piano), Canto del Altipla-
no (piano), Dos Estudios (pia-
no) Suite (piano), «Divertimen-
to» (flauta, clarinete y fagot),
Sonata (violin y piano).

Paz Juan Carlos—Coral (piano).

Tercera Fuga (piano), Cuatro
Baladas (piano) 1.® Sonatina
(clarinete y piano). Sonata
(violin y piano). Concierto N.°
1. (flauta, oboe, clarinete, fa-
got, trompeta y piano) 2.° So-

natina (flauta y clarinete), Tres

Invenciones a dos voces (pia~
no) Concierto N.° 2 (oboe,
trompeta, 2 trompas, fagot y
piano). la composicién sobre
los doce tonos (flauta y piano).
Tres Movimientos de Jazz
(piano), 3.® Sonatina (clari-
nete y fagot), 2.* composicién
en los doce tonos (flauta y
piano), Sonata N.° 3 en los doce

tonos (piano) .

Siccardi Honorio.—Los Rondé de

Maifiifia (piano), Tus cuatro
Romanzas (canto y piano),
Preludio y fuga (obde, clarine-
te y fagot).

Buenos Aires, 16 de diciemkre de

1935.




