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OBSERVACIONES ESTETICAS SOBRE EL ARTE
DE LOS JARDINES

NTRE todas las artes, es 'e] arte

de los jar&ines, aquel cuyo sentido,

leyes, limites y relacién con otras

artes ha sido menos estudiado. Sélo

una que otra vez se han ocupaclo de
¢l filssofos y estetas, como ser SchoPcnhauer,
Oscar Bie. Pero qué poco acertadas son las
observaciones de Schopenhauer. Ya sélo lo
muestra la creacién de un nuevo arte, la chi-
draulica artisticas, en el cual vemos Jesp_ués
de todo sélo una humilde parte de la arqui-
tectura paisajista. Qué poca claridad lxay en
la frasei Para apreciar lasbellezas
¢ (lel munclo (le las plantas no es
¢ menester que el arte venga a re-
[§ ptesent:’irnoslas, se ofrecen a
¢« nosotros por si mismas, pero con-
¢« siderado desde el punto de vis-
«ta de la reproduccién artistica,
€ el munJo vegeta] entra en la es-~
¢« fera de la pintura de paisajes.
Existe apreciacién estética sin la intervencida
Jel arte, y no es e] munclo Je ]as plantas en
los jardines y parques mucho mas y mas per-
sonalmente objeto del arte que en la pintura
pnisajista? Oscar Bie en su libro: ¢Entre
las artes», sostiene que la arguilectura paisa-
jista es un arte de segunda categoria, porque
su material se rige mas bien por reg]as pro-
piasy naturales que por la voluntad del artista.
Pero esto es sélo un argumento sugerido por
la dificultad que existe de crear la obra per-
fecta en el arte de los jardines. Cuando el
material es dominado por c.ompleto, nacen
aqui también obras de arte no aventajadas
por las mas profundas producciones musi-
cales.

Ya el nombre carte de los jardiness ex-
presa muy imperfectnmente el sentido Yy con-
tornos de este arte. En otros idiomas es igual.
«Landscape Arguitecture: tiene un sentido
tan parcial como «Gartenkunsts. La expre-
sién «jardins es tan limitada como lo es ear-
quitecturas. No sélo en el jar«lin se demues-
tra la arquitectura paisajista, sino también en
el paisaje, es decir en el paisaje en su senti-
do mais extenso. Aqui no tiene nada que ver
con la arquitectura, solamente que como aque-
lla se ocupa de masas, proporciones y armo-
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nias.

Siempre cuando el hombre trata de ejer-
cer influencia en las formas de la naturaleza
se debe hablar del arte de los jardines o de
arquitectura paisajista. Pues esta influencia,
fuera de seguir leyes uti]itarins, debe seguir
también leyes de estética. La perfecta solu-
cién de tal tarea deberia ser al mismo tiempo
el cumplimiento de estas dos leyes. Ademas
de esto existe la arquitectura paisajista que es
la modificacién puramente estética de la na-
turaleza, exenta de objetivos utilitarios.

Probablemente pueJa darse una idea mas
clara del sentido de la arquitectura paisajis-
ta, si se le considesra desde el punto de vista
de sus relaciones con otras artes. A continua-
cion ]a compararemos con un arte completa-
mento exento de motivos utilitarios, la mdsi-
ca. Igual que la arquitectura paisajista, se
vale la misica de un objeto natural y un
funcionamiento de tal objeto, para formar una
obra de arte, que no esta sujeta en lo mas mi-
nimo a la naturaleza y sus manifestaciones.

El aire y sus ondas son sometidos a cier-
tas reg]as por distintos instrumentos, como



asimismo por la gar&anta Jel Iloml)re Al
examinar estas leyes clentxﬁcameme, es cu-~
rioso observar que indican tener relacién con
otras creaciones humanas, como las matemati-
cas. Los sonidos que pro«lucen tales instru-
mentos se apartan tanto de aquéllos produciclos
por la naturaleza, que se puede decir, que mien-
tras mas estos soniclos se acercan a los natura-
les, menos tienen de arte. Tal obra de arte se
diferencia de la de otras artes por su existen-~
cia fuera de toda dimensidn, si no se considera,
como en las matematicas, al tiempo la cuarta
dimensién. Y es este el arte que nos impresiona
mas lxomlamente, remontando a menudo soLre
las funciones simplemente decorativas, pare-
ciendo ponernos en contacto con a]go, que tam-
poco nada tiene que ver con la naturaleza, sino
con lo mistico, la causa primor&ial de nuestra
existencia, mas alli de todo lo natural y apa-
rente. Y asi, mediante las formas natura]es
mas simp]es, da principio la misica a gran-
des obras de arte que se extralimitan a lo na-
tura].

Enla arquitectura el motivo utilitario es
lo principn]. Se deben crear lugares para vi-
vir, tralaajar, celebrar y para la devocién.
El arte se presenta aqui sélo clespués de ha-
berse solucionado los problemas de la utilidad
del objeto. La arquitectura sin ningiin motivo
utilitario es la escultura, que no es la imita-
cion de a]gﬁn objeto natural, sino una armo-
nia de masas. También tiene la arquitectura
otro fin, la creacién de espacios interiores, los
cua]es, a pesar de tener un ol:jeto Jetermina-
do de utilidad que cumplir, son transforma-
dos en obras de arte, por medio de la armo-
nia de las proporciones y de los colores.
Agui se demuestra la posil)iliclacl de un arte
aun desconocido, en contraposicion y comp]e-
mentantlo la escultura, la cual se ocupa, en
cierto modo, de la epidermia del espacio, se
poclria crear interiores exentos de un motivo
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utilitario. Hacer del espacio interior, como
lo es la escultura del exterior, un arte, una
escultura negativa. Sus comienzos se pueden
ver en algunas catedrales goticas; lo sugieren
la Gmta Azul las cuevas cle esta]actxtas b4
los interiores de a]gunaa flores. Naturalmente,
la arquitectura paisajista, en muchas de sus
creaciones, estd tan sujeta al motivo utili-
tario, como ]0 esta la arquitectura. EI jarclin
de flores, huerto, jardin para nifios, como_cada
jardin o parque destinado a paseo, son una de
esas obras de arte. Sin eml)argo, puede la as-
quitectura paisajista crear también obras de
arte puro, exentas de un fin utilitario, como
algin jardin o parque que es sélo para la
vista, se comprende que también para ser
visto interiormente. Los jardines en miniatura
japoneses, demuestran la misma pureza artis-
tica que llega hasta el arte japonés del arre-
310 de flores. Por lo tanto, la arquitectura y
la arquitectura paisajista crean obras que, por
lo genera}, tienen su razén utilitaria y cuando
tales tareas de arte paisajista estin en relacién
con obras arquitectc’micas, se sirve la arqui-~
tectura paisajista, a menudo, de agregados ar--
quitectonicos, como ser terrazas, fuentes de
agua y escalas, para conseguir la solucién de-
seada.

Hay otro arte que se pueJe comparar con
el arte de los jar«lines, es la pintura paisa-
jista. Se ofrecen aqui interesantes paralclos
con otras artes, las cuales, por sus caracteris-
ticas comunes expllcan la relacién entre la
pmtura Yy la arqultectura p:usn]lsta. Son éstas
el baile y el film.

El movimiento como arte en el espacxo,
existe en forma primitiva en los fuegos arti-
ﬁcia]es, a.]so mas en ]a cHiJréulica artis-
ticas (sclloene Wasser]eltungslnunst) Je Scl)o-
penlxauer y se encuentra altamente desarrolla-

Ja en EI arte «lel l)an]e. Hoy en Clla se l’l-’l

conseguido, por medio de un invento, repro-
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ducir el movimiento. Podemos ver en segui~
Ja, que e] ﬁ]m, como reproductor Jel movi-
miento nos presenta posil:iliclades completa-
mente distintas a las del baile. El artista del
film es mucho mas duefio de sus materiales.
Naturalmente, yo no lml:v]o aqui (le la foto-
grafia del movimiento en la naturaleza. Esto
no es arte, como tampoco 10 es la fotografia
de cualquier objeto natural; tiene que agre-
géisele toJavia muclxo, tanto, que yo estuve
convencido por muchos afios que solo el film
dibujado crearia el arte del movimiento en el
film. La fotografia de una ola no podra ser
nunca la ola como la presenta Hokusai. Por
]o tanto, no puede nunca la fotografia clel
movimiento de la ola, llegnr a ser como la
crearia el artista que interpreta el movimiento
tle ]a o]a como Hokusai intetpteta su forma.

El progreso en el desarrollo técnico del
film lloy en dia permite tal intervencién del
artista, tal transformacién de la impresion del
lente, que yo veo Ia posil)ilidatl de crear
fuera del film Jibuja&o otros que sean obras
Je arte puro, una ol:-ra perfecta del arte Jel
movimiento. Comparemos tal obra con el
baile; vemos ante todo que le falea algo, el
cuerpo, el espacio. Aun g:andes como son las
poaihilidades del artista para quitar las limi-
taciones que encuentra en el baile, se pre-
senta toclavia otra restriccion: llega a ser 3610
de dos dimensiones. Igualmente es la relacién
que existe entre la pintura paisajista y el arte
de los jardines. Se pue-:le decir que la arqui-
tectura paisajista es a la pintura paisajista lo
que el baile al film.

No ol)stante el parentesco es muy cercano
y la posil)i]iclacl de aporte mutuo evidente,
tanto en e] l)aile b4 el ﬁ]m como entre e] arte
(le los jar&ines y ]a pintura paisajista, por ser
las mismas leyes estéticas las que rigen estas
artes paralelas. Cuando el artista estiliza un

movimiento en el ﬁlm, sigue las mismas ]eyes,

que rigen la elaboracién de un movimiento en
el baile. Igualmentc sigue el arquitecto paisa-
jista en sus creaciones las mismas leyes que
rigen para las obras del pintor paisajista. Se-
ria por lo tanto interesante comparar el des-
arrollo y las leyea de la arquitectura paisa-
jista con los de la pintura paisajista. De
ambas artes es la pintura paisajista la prima-
ria. Esto parece contradecir]o la lﬁatoria
de la arquitectura paisajista. Esta historia
comienza genera.lmente con el jardin del Edén,
para seguir entonces con los jardines co]gan-
tes de Semiramis y el Tusculum de Plinio
a los jardines en los conventos de la Edad
Media, de ahi alos jardines del Renacimiento
y Barroco, los parterres franceses, y entonces
por Clmml)ers Yy Repton aﬁrmén&ose en la
transformaci(')n Je] (estilo arguitecténico: Jel
jardin al enatural o estilo ing]és: y pasando
Je alﬁ por Puecl(]er Y Lenné lxasta Hegar a
los jardines de l:oy.

La mas antigua y mas perfecta pintura
paisajista existid en China y Japén, y ahi
también fué creado por primera vez el jardin
como ol:ra Je arte.

Para nosotros es la pintura paisajista un
arte muy nuevo. Oxjiginéndose en los fondos
de los cuadros religiosoa, se arriesga lenta-
mente a reducir las representaciones reIigio-
sas y dejar al paisaje dominar cada vez mas
el cua&ro, Lasta que por ﬁu vemos grandea
paisajes y en primer término un par de figu-
ras pequenas, «Maria en la huida a Egipto:,
¢El buen Samaritanos; o sino, mas tarde un
temp]o, una ruina, un molino. como un com-
plemento al paisaje. El concepto de ¢Staffages
queda hasta nuestra &poca y recién en el si-
glo XIV tenemos el paisaje por si-mismo.
El error de este concepto yace en la inter-
pretacién de la palabra ¢Jardins. Es la histo-
ria del jardin y no la historia del jardin como
ol)ta (le arte, que se remonta llasta el ja.rcl;n



Jel Edén. Som]).ta, frutas, ﬂores, fueron sin

duda npreciaclas ya en el Paraiso, pero esto
no es arquitectura paisajista. El goce de lo
natura‘ no es'goce artistico. En otras pala-
bras, todo lo que cae bajo la expresién de
goce natutal en un Pargue o J artlin, no es
creacién del artista. Por cierto que llay una
contemplaci('m artistica (le la naturnleza. La
persona educada por la observacién de obras
de arte, ve formas, lineas y armonia de colo-
res, que sacadas entremedio de confusas im-
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presiones naturales se transforman en impre-
siones artisticas. Lal contemp]acic'm no es
goce de lo natural, sino que una ocupacion
espiritua] que cristaliza en personas de pocler
creaclor en una ol:ra Je arte. Esta es la ocu-
pacién del pintor y del arquitecto paisajista.
No una reproducién, no un mejoramiento
o ¢Hermosamiento» de la naturaleza, sino la
creacién de una obra de arte, que yacia en la
naturaleza como la estatua en la piedra.

Oscar Praeger.

LA MUSICA CHECOESLOVACA
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Opera Nacional de Praga

ACE poco, aparecié en Santiago
un libro titulado «Praga:, cuyo
autor-—-el actual Em]’.)aja(lor de
Italia en Madrid, Excelentisimo
sefior Orazio Pedrazzi, conocido
entre nosotros por su vasta cultuta—-capt(') con
ojo de verdadero artista la belleza de la ca-
pital checoeslovaca, durante el tiempo que
Jesetnpeﬁé su mision tliplomﬁtica en ella.

Aungue llamé poderosamente su atencion
el arte arquitecténico, que él putlo apreciar
mas Jitectamente, Jetlica sin emlmrgo, Yy en
forma especial, algunos capitu]os a la Praga
musical, recordando la época en que Mozart
vivio alli,.y expresa su entusiasmo por las
Srandcs manifestaciones de miisica religiosa
que él clescul:i-ié—cac]a vez que, a ﬂ'n Je
substraerse al rumor de las inquietas aveni-



