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ta mis que de cuestiones psi-
eoldyicas o de posiciones espiritua-
28 del artista frente a su tiempo;
T ., el artiata es un hombre gque
Ve, que mantiene una familia, ¥y
que depende, como cuslquier otro
inortal, de las cireunstanciasecond-
micas del momento. Ya hemos de
YEr que eStas clrcunstancias son.

.. (CONTINUACION)

por - desgtacia, inapropiadas para
toda actividad artistica, y comspi~
ran contra toda tentativa de acer-
camwnto.tal ‘como la hemos bos-
quejado més arriba.

Es evidente que la misica pade-
ce muchisimo con la actnal crisis
econdmica. Precisamente su carde-
ter de gratmdad, de cosa accesoria
o superflua la hace mas vulnerable
a la accibn de los factores econd-
micos. . ¥ . se comprende. Guando
las privaciones aprietan, prescindi-
mos de todo aquello que no nos es
vitalmente indispensable. No po-
demos dejar de alimentarnos, o de

ol
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abrigarnos, pero podemcs perfectas"

mente vivir sin oir mfisica, 0 con-

templar cuadros, o sin ir al teatro.

Muchos de los honibres ,.'p-e'r_te.ne;-

cientes a la eivilizacién blanca ga- .

nan hoy lo eséésal};ente para no
morirse de hambre, y. no e les
puede echar en cara, si en medio
de su penuria, se desentienden un
tanto de las cuestiones. estéticas.
Aparte de esto, la evolueibn de 1a
economia capitalista hace que cada
vez le sea maa diffeil al artista des-
empefiar hibremente su mfs?én'de
creador de belleza, sin que se vea
obligado a dar ingerencin en su
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“también el obs-
tande contra su liber-
Ya hemos visto que

“el'mécenato, si" bien liberaba al

de la peniuria econdmica co-

j6 el dpoyoo proteccién de una

cla nante; la forma en que

se reclutan hoy estas clases. por lo

menos entre nosgoiros, no €s la mas
indicada para suponer en ellas la
capacidad cognoscitiva en arte.
La proteccién del Estado no era
tampoco trecomendable, como vi-
mos, especialmente en pafses de
‘muy pequefia tradicibn  cultural
como el nuestro,

Nole quedsa al mtisico, pues,
otro camino que afrontar por su
cuenta la situacién, v valerse de
los medios a su alcance para triune
far y hacer triunfar su obra.

iQué dificultades tendrd que su-
perar el artista que quiera hacerse
oir del ptblico! Supongamos que
un joven compositor escribe un
cuarteto o una sinfonfa. Elijamos

el cuarteto. Una obra musical es

un trabajo lento, engorrose, El ar«
tista deberi ocupar en esta tarea
muchas horas de su vida, substra-
véndolas a sus lecturas, a sus des-
cansos ¥ sus escasag lecciones. Pe-
ro, en fin, llegard un dfa en que su
cuarteto esté terminado. Su primer
intento serd, presumiblemente, ha~
cerlo ejecutar en piiblico. Empeza-
rd por hacer sacar las copias de las
partes correspondientes a cada uno
de los instrumentos, trabajo pesa-
do y cara. Una vez que tenga dis-
puestas las copias, se dispondrd a
buscar un cuarteto que quiera to-
car la obra. Si es poco conocido,

dificilmente un cuarteto arriesgara

_su tiempo y el éxito de un concier-

to en estrenar la obra de un recién

llegado. ABadamos que por tratar-

ce de misica moderna, por lo ge-
neral, dificil requerirA un nfimero
de ensayos mucho mayor que el
habitual, ¥ nuestro artista deberd
10scer un gran Ioder de rersuze
¢ién para sacar a misicos de pro~
fesion de su habitual irercia ¥ po-
nerlos a trabajar sobre vna parti-

tura ardva v de ejecucidn peli-

grosa,
El expediente mis directo eerd



a.bonal' ¢l mismo:los gastos del conw ) _mercado de voces. Todo cantanteo

rto. Se: distribuirdn centenares 1nterprete que qulera subsiracree a

e mv:tac”nes—por supuesto, quc . : Ios empresanos que dominan la )

nadie querria pagar un solo centa~. .

o para: escuchar la obra dé wn ~. Vtosy t'éa.‘t-r_os-:_liﬁ'éos, corre el riesgo

Jdesconocido--y se subsanardn a: -'-tenclra que someterse a laa condl-v de. sufrir  una verdadera «muerte

fuerza de paciencia y trabalo todas  ciones mis humillantes y pasard - arvily en‘el arte que cultiva,

‘las dificultades. Por fin, legard el .

lia del concierto, v el cuarteto se

mucho tlempo antes de que pueda Actualmente_ en los grandes cen-

tros musxcales. todo lo que se re~

‘ejecutari ante una sala vacia, en‘]__ﬁ “fieve 4 la’ impresién, publicidad v

la- cual algunas personas, amig'cs“... "0 g cjjcc__u_c:_c_)ri'dé" :_f'_lé‘ misica, especial
amiliares ¥ uno que otro critico : ; _'_.ment'e.:.'_'tz.l_;_z'lé. :popular, st truetifi-
e diario, lo escuchardn con el airé.'._.- ado. F

de aburrimiento y fastidio de qui_e.n""
eumple un penoso deber, -del mercado, En los
Como saldo ¥ résumen de toa'o- ; _Estaclos Unlclos. por e;emp]o. Cl=
seste enorme- esfuerzo y labor pues- \ :ya musma popuTar es de consumao

tos al servicio de la masica, nues- S un1 ersa] la: pro&ucamn e¢sta tan

tro co‘mpos:tor poc]ra leer al_,clx ' f-perfectamente organlzada como
signiente su nombre impreso en &l '
diario, entre dos. noticias de poli-: "
¢ia o dos partidos de «foot-ball>, ze-
.‘gu{do de algunos elogios Banale'_s__b
de un comentario del mismo nivel:
© '8i desea versu cuarteto impre.s'o;'-
las dificultades con que trorezard -
no serdn menores. A poco que lo

‘gestione, comprobara que la ten-

‘.”dencm hacxa ]5 trustlflcacmn Ijacu;l

‘la unjficacién en pocas manos, se_ .
" hacze presente también en la edis
“iethn musical. Pata que la edicidén’

- logre alguna difusién y éxito, ten- "'
= drd que dirigirse a las grandes em« :
presas. De mis estd decir que tra-
téndose de misica de cdmara, la

" edictén tendrd que ser hechaa su:

‘costa. :
Otra cosa seria si nuestro com-’
positor lo fuese de miisica populai'.-
En este caso, y con un poco de-

Uil suerte, podria serle provechoso el
trato con las editoriales poderosas,

- Pero el trato eon las g’randes orga-.."
nizaciones editorioles tiene sus ries-

‘. gos y sus bemoles. Si es milsico c.lg":.

i éxito, entrard a formar parte del”
‘elenco dela empresa; se le dardun

. buen sueldo, pero se le obligara a

una forzada superproduccién; al’

Salén Oficial 1936
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n sl es necesario. Los editores ticnen
.agentes. de_pubhcic‘.ad influyen enlas

‘ficuitades tecmcas de . lectura o de
ejecucién, La misica llamada cl4~ -
sica puede. ser leida, con mas o
menos éxito, por el aficionado me-
dio. pero {quién puede abordar la
lectura de una obra de misica con-
tempordnea? Requiere un adies-
tramiento técnico especial, que
muy pocos misicos poseen. Nuess -
tro joven misico corre el ricsgdo de

pasarse largos afios con su cuarteto

- bajo el brazo, sin poder hacerlo

conocer, aunque esté impreso, y
habri que convenir que se necesita
una voluntad heroica y una voca-
cién firmisima para seguir compo-
niendo miisica es estas condiciones.

Una ' solucién parcial consistiria
en hacer imprimir esta misica en
discos fonogréficos. En esta forma,
se la coloca al alcance de todo el
mundo. Una sociedad de composi-
tores en los Estados Unidos acaba
de fundar una iniciative de este
género, para llevar a conocimiento
del pablico las obras de sus asocia-
dos: pero estosblo puede hacerse
con pequefas obras o frag’mentoé.
v €8 sumamente costoso. Ademas.
exige la intervencién de grandes
organizaciones ndustriales, con un
gran mercado interno de consumo
como existe en aquel pafs.

Influye asimismo en forma dect™
siva en el aspecto econdmico de la
musica que se¢ escribe hoy, 1a apa-
ricién  de nuevos medios de pro-
ducidn o reproduceibn de los soni-
dos. No sélo influye la téenica me
cénica en las nuevas formas de la
miisica—y a eso nos referiremos en
la dltima parte de nuestra exposi-
cién—sino que ha alterado profun-
damente la posicién econémica del
compositor y del intérprete, Pién-
sesc un instante en este hecho:
basté la adaptacién, de la noche a
la mafiana, de la pelicula sonora.
para que las tres cuartas partes de

los hombres que wvivian haciende
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infinito:de- veces - por medio

: [ . - 4 g e
- miisica en el mundo quedaran smn

trabajo. del-dlsco o]a'_transmlsxon. Esto, en

Lor resultados de este sucesono '-pnmer lugar. hace: que con muy

-pueden ser debidamente valorados: P cos. e]ecutant: . puédan abaste-

todavia, pero serdn graves para el ccrse las necemdades musmales del

“porvenir de la miisica. Por lo prons or; vasto ue sea, ¥, en
P )

to. la ensefianza de la mtsica para = nos 'y al que’ escribeuna sonata' segundo ‘término, exige instalacio~

mstrumen to.

" nes 1ndustrmles costosas; que npli-

Ia formacién de miisicos profesio~ para ese
" nales ha decaido casi totalmente,y ca‘ a mverawn dc capltalea enot

‘lae consecuencias de este abando-": de, mes; "La mﬁslca se ;_'conwerte ast en

"'no del arte como oficio son lamen- materia; de mampuleo industrials y

- tables, Son muchos los profesiona- - e se. sabe que los lndustrxales no in-

les que han debido abandonar”pa'-_' apltales para la difu-

" ra siempre las actividades musica- - B1dm" de la Buena mﬁsma. sino pata

"lea, donde no tienen ocupacmn_": pthnq_r_ _d_g el]_o_a Ios;_;nayores inte-
poa:ble v de los que =e inician en RS ‘
Ia misgica, son muy pocos los ‘1‘_1?'
"desean dedicarse a un oficio. tan
incierto, sin saber st un nuevo inv
vento no vendri mafiana a desalo” ‘
,J'arlos totalmente. Y este temor na:
" es del todo infundado‘ como ge vé-
ré luego.
Nataralmente, este. peligro. no.
existe para los genios o los grandes
talentos musicales, que se impon-
drdn siempre a pesar de todo, pe-~
ro la practica de un arte no puede
. sostenerse ﬁmcamente con prime-’
.ras flguras., con protagomltas. .Pa-'
ra que un arte prospere, €s precmo. :
que debaio delos g’randes creadofés
y de los intérpretes de excepcién,
exista todo un munde de l'nterm'e-é"
diarios, de figuras menores, yacomo
misicos de fila, profesores, fabricap-_-

tes de instrumentos, comerciantes,.

ete. La creacisn de gran estllo

por lo que respecta a la ol‘)‘l.‘a\_
misma, un acto individual e in-
- transferible, pero es muy dificil que
tenga lugar si el medio no es pro-
" picio y el creador no esti secund
do por un gran niimero de artis--
tas y artesanos de talla mds mo-.
desta, De alli que el abandono de:
la préctica de la masica como ofi

cio, ponga un obsticulo mas a la-
" formacién de un ambiente adecua

. do. preparatorio para el creadorde”

“«Tocadora de lauds (Oleo)- i T i - Salén Oficial 1936
por Héctor: Be nderas e G < Foto Quintana




.cx"ede a.nuestro 'tema.. pero qu

- Ias gen.tes. esta fac:llciad de obten-
i clon &e la misica les exime: de Ios

puede ‘llegé. cuando estas actwp‘

des, como ocurre ‘en nuesto p':s

estin enteramente en manus ‘del - e0s" mfenor.. :

capxtal prwado. LCual puede ser el resultado. para

Aqui damos en una cuestmn qun

es de. cap1ta nnportancm para’la

muswa- “Y'és 1a siguiente “los me-’

dios tecmcos (_]e"‘que dxsponemos.
ten‘obtener todal ;

sica. que aeseamos con sa}o gjerci- "decn'_ no puede ser encorren&ada

tar un. pequ..mslmo niimero. de Mg a _otr_gs_.__L_a mejor misica del mun-

‘ -ﬂé,‘ _sﬁﬁinibfﬁ-ada como lo es a toda

hora "y sin esfuerzo alguno, es me-

«Flores» (Oleo)
Rafael Rousseau .

nos valiosa para el acervo espiri-
taal, que la mala audicién que
antes conseguiamos empleando lar-
gas horas de aprendizaje técnico.
de un instrumento o en la lectura
de la misica. Flmds asiduo oyen~
te de radio ¢s menos culto, musi~
calmente hablando, que el princi-
piante que descifra su sonata con
un dedo en el piano. La cultura
musical corre el peiigro de des-
aparecer, y ser substitufda por un
barniz de conocimientos genereles,
poco profundos y no asimilados,
por haber abandonado la genera~
cién actual la tradicién del apren-
dizaje de la musica, por méis que
pueda ofr en todo momento a gran-
des virtuosos que suministran eje-
cuciones -muy superiores a las gue
ofan las generaciones de antailo.

En segundo lugar, conspira con~

tra nuestro arte la gratuidad, la su-
perfluidad de una misica conseguida =

asi, sin esfuerzo algunc. Una obra

<Patios (Oled)y - e Salén Oficial 1936

por Francisco Gonzélez R. Foto Quintana




de arte no puede ser escuchada o
contemplada a todas horas, sin que
el espiritu la busque v la requiera.
No va los valores estéticos, como
hemos visto, sino los valores de
todo orden corren el peligro de ser
pisoteados o desconocidos. Se estd
malgastando y desbaratando un ri-
quisimo tesoro de migica, conses
guido en siglos de cultura, de len-
ta formacidn del espirity, riquezas
provenientes de la labor de muchas
generaciones de artistas, que son
arrojadas sin ton ni son al oyente
distraido, inapetente, oignaro, Todo

objeto que es recepticulo de altos

- valores, es para nosotros un objes

to venerado, y la obra de arte exis
je cierta veneracién y respeto, por
lo menos de parte de quien la sien-
te como tal. Nada mejor, para con-
servar ese respeto y veneracibm,
gue poderlas alcanzar adlo con pe-
nuria vy dedicacién, como ocurria
antes. Lia maquina las ha puesto
al alcance de todo el mundo, pero
no ha podido lograr que todo el
mundo se ponga al alcance de ellas.

En estaforma, las miquinas mu-
sicales que se inventan para evitar

' tra]::aio aI l'lombre ¥ hacerle acce~

sible sin esfucrzo alguno la cultura

musical de todas las &pocas, son

un obsticulo serio contralaformas
e1én enltural Jelﬁhnmbre- de hovy'y

estin consp{rando;contra el porve-

nir de la misica como un arte eles.

vado. Pary la obtencién de ung '

auténtica cultura, nada hay que

valga como ‘los actos mismos, y
estos actos, mediante la méiquina,.
van siende totalmente innecesarios, ;

Por lo que al artista respecta, se™

Ve deEﬂlO]adG por lﬂ. maqulna y re-‘
legado a papeles infimos 0 a ganar
se ].a Vlda en ECtlvldades extram“
sicales: v ese artista, si puede v
tard cuidadosamente que su -hijo
emplee sus afios de aprendizaje en
dominar la técnica de un arte que
de un momento a otro puede scrl'
totalmente indtil. '

No es €sta una amenaza vana.

No es dificil prever, con el progféé-.' S

so de fa téenica, la subatitucién del_-’-

artista por la miquina hasta en'lo
que parece més individual e mnacce-

sible, en la creacidn musical mis

ma. Pongamos un ejemplo, para“

que no se vea en esto una fantasia
de novela de la vida futura.

Sabido es que la grabacion del
sonido, ya sea en el disco o en la’
banda de celuloide, consiste en__x_m-. "
trazo oscilante cle variada ﬁgura.a.‘__'.._
Ese dibujo o trazo se convierte en .

«Pajsaje (Oleo)
por Danor Salinas

Salon Oficlal 1936
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psbilaéioﬁeé'.’de htéhsxdadfe'nfondaa

armoras. Pues b:en.
g‘mndes compamaa productoras de
\tﬁlms:n especlallstas de conidos que

-sabeni” leer esos -trozos o grafias y
: conocen Tas: caractctishcaa del tim-

bre y,"altura de 1, _omdos. Se ha

pensado. asi, en la conveniencia de
mg_crﬁnr i d;rectamente ~las  ban~
das de celuloide sin la intervencién

“de minglin -agente sofnoro o instru-
"mento, ;}Por qué:no se ha de ima-
. ginar dnd - maquina’ .que inseriba

directamente en las bandaa de ce

: [ulonde 10& trazoa o rasgos ‘corres-
. pondientea a los s::mdos que con-

cuerdéri‘con las esconas ‘que trans~
eurren en Ia pantalla? Siesto se

"conslgue——y no hay La pr10r1>> nin~
-guna lmpombxhdad tecmca para
- ello—el ‘compositor estaria comple-

tamente de mis y podria ser subs-

titpido porel téenico grabador o ror

. el obrero que mane,e la maquma.

:.'Me atrevo ‘a-‘suponer, sin embargo

que csa miisica sintética no llegara

-al nivel 'de Ja de 165 vieyps v atrasa~

dos tiempos de “Mozart © Handel.

hay-en las -

Salén Qficial 1936
Fote Quintana
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Ejemplo de lo que antecede te-

o

GUIE Y SO L L peT

e Doew imgu g gies
riwoso género musical pasa actual-
mente por una honda crisis. Suelen
achacarse [as causas de esta crisia
a los mds diverscs motivos. Se
dice que ya no se cacriben buenas
bdperas v que por tanto los pibk-
cos o se resuelven a dejar de con-
currir al teatro. o se resignan a los
viejos repertorios; se advierte |a
falta de buenos cantantes y acta-
res: se hace alusién a las fallas ad-
ministrativas de estos complicados
entes liricos, etodtera.

En realidad, la erisis por que
atraviesa la dpera es total, y todas
las causas sefialadas son otros tan-
tos sintomas del estado de deca-
dencia de la misma. Es que como
forma artistica, ya no responde a
las necesidades actuales; es costo-
sa, pesada, complicada. Exige una
organizacién social en la que una

corte, una aristocracia o una clase

1L -
Constantemente el mnsico de hoy
tiene que enfrentarse a’pioblemas
de una indole especialisima.” No®
provienen de una nueva ﬁc'tiéud ee-l
tética, ni de la circunstancia econd-
mica, sino de lag nuevas condicion
nes téenicas surgidas a rafz ‘de in
ventos de indole mecanica, Fl ar-
tista comprueba a cada paso que
la adopeién de: nuevos -procedi- . |
mientos de produceidn y difuﬁsit');i: By
de los sonidos le obligan o encarar
con cspiritu eritico las antiguas for-
mas tradicionales, que no muestran
mucha posibilidad de adaptacién a
tales procedimientos. Formas cuya
vitalidad se habia mostrado vi-
gorosa durante siglos, van cayendo
en desuso y surgen otras nuevas

para recm plazarlas.

«Refllejos de sombra» Salén Oficial 193
Fotogralla de Antonio Quintana



r B o o o

iy

gobernante rica pueda disponer de
los medios para organizarla y pre-
arla a ]3. masa como espec-

(o] deslumbrante. Cuando estos

sant

téenl _
. factores faltan o se encuentran 1m-

posibilitados para proveer al man-
cenimisnto de la &pera, esta entra
inmediatamente en crisis.

Hov, puede decirse que la pera
subsiste en una forma precaria
gracias al apovo fragmentario de
grupes dispersos pertenecientes a
Ios regimenes antes mencionadas,
que no pueden privarse de sus an-
- tiguos especticulos de clase, ¥ que
disfrazan eu patronato bajo el pre-
texto de una obra cultural. Pero
“nadie ignora que la aceién cultu-
. ral de la dpera es nula en la actua-
“lidad, estd suplantada con ventaja
- por aquél[os' medios modernos de
Hewvar la miigica al pueblo, que eon
precisamente los que contribuyen
‘ a la ‘dt_:gac]enr.;ié de la 6pera.
Aparte de su inanidad como for-
- ma artistica viviente, la épera lleva
I-::I-my una vida parasitaria. Bastarfa
-qﬁe se le retirara el aporte pecu-
niario '-i:iu‘e‘ le brindan los gobiernos
‘o los  éfrculos: p_tidientes para que
" dejara lisa y llanamente de eustir.
; 2Cuél es el 'género. musical que
‘puede tener pretensiones de sub-
“sistiv 4 la viejae inadecnada épera
v de heredar su aleance universal?
. Seglin un compositor inglés cons
temporéneo, Constant Lamber, s
.._‘el cine sonoro. La pelicula musical
“suminisira hoy a las masas aquella
dosis de melodia, de poesia, de en-
suefio, de fantasmagoria que la
bpera le daba antes. La extraiia
mezcla de realidad e irrealidad, de
cosa vivida y al mismo tiempo fan-
tdstica, que ha subyugado las al-
mas durante varios siglos, es hoy
vivida por la masa en las obscuras

salas de los cinematégralos.

‘Ahora bien, la téenica musiéal
de la pelicula exige prozedimientos
absolutamente distintos de los de
la antigua 6pera, Vedmoslo rapida-
mente.

Antafio, el compositor de dperas
encargaba su libreto a un Foeta o
lo escribia &l mismo. Una vez obte-
nido, se iba con &l a su casa v se
ponia a musicarlo, Esta tarea de
escribir mitsica sobre un texto dado
previamentie podia durar entre seis
meses y veinte afios, segin los ca-
sos. Cualquiera ha de comprender
que un procedimiento de escritura

que demora tanto tiempo la prc-

«Trabajo»
Fotografia de Antonio Quintana

A R e

duccién de una dpera es absoluta-
mente inaplicable a las peliculas.
Se ha caleulado que cada dia de
demora en la sonoriza-ién de la pe-
licula, una vez terminada &sta re-
fresenta para las empresas una
rérdida aproximada de mil délares.
El productor cinematogrifico no
puede estar, pues, esperando pa-
cientemente que el compositor dé
términe a su partitura,

(Cémo se soluciond esta dificul-
tad? Al comienzo del cine soncro,
las emprescs se dedicaron a la pie
rateria artistica. Se formaron ar-

chivos musicales de tcdes las obras

Saldn Oficial
1936



del téenico en ruidos sincronizados: las tormentas, al es-
vecialista en borrascas orauestales v asi sucesivamente. Al
cabo de unos dias, cuando los miisicos tienen listas sus par-
tes, se sacan copias con toda prisa, se ensayan y se eje~
cutan; una vez gque todo estd listo b4 caleulado al segfuncio
por meffllo Cle crondmetros, se imprlmc la pequeﬁa l)anda
de celuloide que corre al margen de la parte ya g’rabada.
En los ballets, por ¢jemplo, se toman primera mente to-
das las vistas y luego se les pone musica: imposible que
una misica de escena pudiera segwir todo el juego de los
&scorzas. '
Naturalmente, el nivel artistico de semejante partitura
colectiva tiene que ser inferiorfsimo. Los europcos, mis
cuidadosos en estas cosas, han ensayado volver al antiguo
sistema, esto es, encargar a un solo compositor la partitura
de la pelicula. Para esto, el mt ico debe seguir, pasa a

paso, la filmacién e ir escribiendo sy misica simultdnea-

L ‘F;éisaje» Fotaérafia. Fochhgusler
- Saldn Oficial 1936 - - -

conom‘das;_. -y equipos de mibsicos es pecializados elegian,
combinaban y zurcian trozos musicales de aqui y de alld
hasta dejar compuesta en pocas horas el condimento mu-
sical de a fselfeula: peto la” adopeidn de leyves de protec-
cidn a la.'ﬁropie&ad' artistica hizo pronto inadecnado este
sistema.

" Dos procedimienton se han seguido desde entonces. El
primero ha sido el de la divisién y racionalizacién del tra-
bajo‘ Una vez terminada la pe]icula, s pasa ante el equ{po
de comypositores de la casa y éstos se digtribuyen la tarea:
las escenas sentimentales pasan al especialista en melodias

Foman ticas; las escenas de ¢gangsfers® caen en manos

Fotografia Cort «Frutps» ‘ Saldn Oficial 1936



mente, de modo. tal que al hacerse el montaje séle resta
darle los- tltimos toques ¥ proceder al ajuste geneval.
 Hemos dado estos detalles para que se vea cémo las
nuevas- formas. artisticas ¥ los procedimientos mecdnicos
introducidos en los @ltimos afos obligan al artista a re-
novar completamente sus métodos v lo abocan a la so-
-Iucién de problemas completamente nuevos, desconceidos
: para el “viejo compesitor de _6';-Jeras.
Estos pfcblema‘s no sdlo atafien a los procedimientos
-.de escritura o de construecidn, sino que alectan a [a es-

“tryctura misma de las obras. Ya hemos sciialado ante-

g ;-jormenfé eémo la difusién radiotelefonica obliga al artista

a ‘valerse del micréfono para comunicarse con el piblico.

: . " Pues bien, ni la composicién ni la ejecucidn de una obra

pllléd.é‘l'l"l‘ e las mismas cuando re las destina a ser trans-
mitidas por. radiotelefonia; por lo menos, cuan do se desea

llegar. a un nivel de perfeccién raramente aleanzado por las

«Torse» Fotografia de Jorge Opazo
Salén Olicial 1935

transmisiones  actuales. Por lo pronto, el micréfono exiye
claridad ¥ c]iafnnida_cl én latrama v contextuta. La ohra de-
be ser, asimismo, de- prequeiias dimensiones: el oyente de
radio no tiene ante si mas que la misica v le faltan tedos
esos otros elementos de interés—gala, ptiblico, ambiente—
que se mezelan con la miisica propiamente dicha en el acto
del concierto.

Por ello es que la sinfonia de tipo clasico tiene, como
la épera,pocas probabilidades de perdurar. El géncro de la
sinfonia, tal como lo entendid elsiglo pasado y el comienzo
del actual, con su gran masa orquestal, sus nutridos cuatro
tiempos, sus larges ¥ concienzudas desarrollag, su compleja
estructurade temas ¥ combinaciones timbricas, es algo por

completo inadecuado para la concisién nerviosa y elécirica

Fotografia Cori «[Frutas» Salén Oficial 1936
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“QOtro elemento que los misicos

actuales v del future deberdn te-
.Il.er en cuentﬂ.‘ Proviene CIE: Ia ]‘n-‘

vencién de nuevos aparatos musi-.

"”:"'.calea, especialmente de aquéllos

: las caractens ticas, psmc..-'{

" econoeido el

construlr su obra dc'

} '13. manera mis. adecuada. posﬂ)le .

' logl as de cse: pubhco dxsperso y“f

‘que’ utilizan la transformacién de

Es de todos

instrumento eléctrico

las ondas electrlcas.

. del ingeniero ruco Theremin, Otros
= o inventores han seguido per el mie.
‘ ‘o camino ¥y los érganos eléctricos

-—no gblo accionados a electricidad,

sino convirtiendo a &sta en comido

““—han llegado hoy a un grado muy
"’grande. de perfeccion. Quienes los

han escuchado ponderan las bE“E-—

zas de timbre de los nuevos instru~

‘mentos; parece que dan somidos

etéreos, de una extraorainaria pu-
reza, ¥ criticos de la catedoria de
Vaillermoz han llegado a vaticinar
que las orquestas del futuro se
compondrdn en su totalidad de es-

tos instrumentos, capaces de Pro-

ducir unainmensa gamade timbres

I'loy todavia desconoeidos. Es inne-
gable que la técnica de la composi-
cién tendrd que ser fundamental~
mente modificada en este caso, te-
niendo en cuenta las propiedades de
cada timbre o familia de timbres,
los efectos de su combinacién y al-
cance o registro de los instrumentos.

¥l mdsico del presente y mas
aun el del futuro tendrd, pues, que
enfrentarse a Ios nuevos hec}los
que £e vayan produciendo en &l
campo de la téenica y en el de la
invencidn mecédnica y esto més que
ningéin otro artista, excepto el ar-
quitecto.

Sin embargo, la actitud més pru-
dente de todo artista frente a los
Hltimos productos de la téenica,
serd la de la desconfianza., La ex~
periencia nos demuestra que la in”
mensa mayoria de los inventos de

esta naturaleza, acogidos al princi

. pio coOma revolucwnanos‘ como deﬁ-'

tructores de toda lo existente, han
sido desechados al poco tiempo. Un
artista demasiade c‘:onﬁado en las
innovaciones corre el riesgo de dar
ingerencia en su obra a un elemenn
to de dudoso valor y de vida efi-
mera. Més de una obra de los cli-
sicos, escrita para instrumentios
nuevos, caidos pronto en desueo'
ha tenido que ser transcripta des-
puéds para los instrumentes usuales,
para gque su exhumacién fuese po-
sible. Recuerdo, en este momentos
la sonata para carpedgione» de
Schubert, iY hay tantas otras!
De todas las novedades de ecste
carfcter, pocas son las que reals
mente quedan en &l transcureo de

los afios ¥ muy contadas las que



tienen suficiente categoria estética
como para suplantar a los antiguos
instrumentos. Pero el ritmo acele-
rado de la téenica ¥ de los progre-
808 mecénicos permite suponer que
este aporte de nuevos medios so-

noros puede realizarse hoy en pro-

porciones inusitadas. No hay qué

: . -
olvidar que por primera vez en la
Listoria de la miisica. un nuevo fe~

némeno de la naturaleza, la elec-

“trieidad, ha sido incorporada como

fuente de sonidos: no poc]emo
prever ;hasta. qué punto puede
nflmir esto decisivamenté en la
téenica musical ¥y en Q\l Forvenir
de las actuales formas artisticas.

Esta rapida resefia nos ha leva-
do a través de los problemas v
obsticulos contra los cuales tiene
que luchar el compositor contem=

porineo. ;Son ellos mayores que

los de otras é&pocas? Es posible,
aunque no hay que olvidar que
ante la perspectiva histérica, todo
tiempo pasado fué mejor. Por ar-
duos que sean, no creemos que
lleguen a impedir la erercion artfaw
tica. Si en esta &poca hay verdade-
ros creadores, ellos han de superar
todas las ‘trabas que se opongan al
desarrollo de la misica de nuestros
dias.

Nuestros artistas se encuentran,
sin embardo, en una situacién de
inferioridad comparados con los del
pasado. El acto de crear es un tran-
ce terriblemente dolorose para el
artista de verdad. Corresponde. en
el plano del espiritu, al del alum-
bramiento en el corporal; pero la
naturaleza ha sido mas piadosa

con la madre que con el artista.

No hay mujer en ¢l tremendo paso,

«Crucifixion (Tcrracota)

por Sartel Romén Rojas

. 3

que no vea sus sufrimientos mit-
gados por la esperanza de dar vida
a un ser que mafiana serd sm duda,

un gran hombre, o una hermosa

- mujer. Al artista de hoy no le est

concedida esa gracie. Padece y su~
fre  para crear una obra, con la in-
tima sOspecha de que su padcci—r
miento es inGtil, de que el mundo
fio la acogeri como merece, que
déapiiés de realizada. tendrd que
luchar todavia y mucho més, para

imponerla. Es esta creencia, con~

“firmada por lo que el artista ve

todos los dfas, la que le amarga la
vidd v le priva del placer de crear
en alegria. Y el arte no es la vinica
actividad humana que se realiza en
nuestros dias bajo el signo del do-
lor sin esperanza.

LeoroLpo HurTADO.
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