Grupo dcl cuerpo de baile de Andrée Haas y Elsa Martin, que tomaron parte en «Canci6n de la Tierra» de Bela Bartok. (Himno)

LA DANZA SINTESIS EXPRESIVA

E las interminables 6peras, en que

los actos se sucedian uno tras otros,

re]atando siempre la misma llisto-

ria dramitica, con sus romanzas

inevital)]es Yy sus divos Y sus com-~
parsas arremolinadas en la escena, se ha
buscado en la actualidad una expresion de
sintesis que respomla a un espiritu teatral
mz’ls preciso, sin elementos exrraﬁos y cuyo
efecto emotivo y escénico envuelva al espec-
tador de la atmésfera requerida.

No es esporz'u]ico que miisicos c€omo
Milhaud Layan esCl'itO sus Cé]el:)l‘es ﬂ(‘)Pel’aS-
minutos» o Paul Hindemith, el revoluciona-~
dor de los conceptos estéticos de la misica
actual encuadre en pocos instantes Y en los
limites proporcionados por su farsa escéni-
ca—Hin und Zureck——su espiritu humo-
ristico y burlén. Nada de teascendentalismo;

ni en el uno ni en el otro; se han suprimido las
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.largaé Jivagaciones, sin importar que sean de
un orden re]xgxoso o filoséfico; el ]engua;e
pxenle sus vestimentas de Sranclx]ocuencxa y el
: espectador se amma, vibra con emotividad
espontanea ante un sencillo, pero hermoso
gesto (le Janza que (lesplaza to«los los trucos
rutinarics b4 tcatra]es Je la escena. Es que en
este aspecto han surgido representantes mas
genuinos de nuestra época. Se sittian en acti-
tud de refriega, frente a frente de los géne-
ros tradicionales. En tres y cuatro horas con-
secutivas, se Jesarrollal)an ]os antiguos ‘Jra-
mas liricos, de los cuales aun afioran la ba-
rricada de retaguarclia. Las actuales expre-
siones teatra]es Vi el cl:)a"ett, en especia],
temible enemigo de la opera, caracterizados
por’su brevedad, se desarrollan en un tiempo
que no. excede de cuarenta y cinco minutos.
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HACIA UNA EXPRESION DE SINTESIS

Los canones, los géneros establecidos, apo-
lillados y carcomidos, no eran vehiculos con-
venientes para las recientes l)usqueclas en ]os
dominios del teatro. La nueva aurora debia
lavar su senda de todo rastro de impureza.
Drama, opera, - comedia musicada se Jespla—-
zan sucesivamente y en el lzonzonte dos
perspectivas alborean. La pantomima, conse-
cuencia directa de suprimir la palalu-a; pero
quedando siempre en pie el mecanismo que le
animaba; en el otro orden de cosas se procu-
ra, partienclo de la pantomima, que preva]ez-
ca un principio de construccién temporo- es-
pacial; que los e]ementos pl:’wticos, las acti-
tudes, los gestos, contril)uyan a solidificar la
accion ordenada por principios de simetria,
de ritmo, de valorizaciones de masas espacia-
les y Je esta manera 1ograr Jat forma Yy car-
ta Je autentlculacl al geneto claallet), relega-
do en la trastienda de 12 6 opera.

Elsa Martin




Andrée Haas - Elsa Martin

Cla ude I; ebussy

André Hellé

|
g {

i : 3 S SR |

Caratula del programa (dibujo en colores de Maria Valencia)

Parte de Rusia, el primer impu]so de re-
novacion del viejo «ballets. Miguel Fokin,
danzarin, perteneciente a la Academia de
Danzas (]e Petrosrado, traza un vasto p]an (]e
accion y\‘encuentra en Sergio Diagllilef, en-
tusiasta Jivu]gaxlor del arte ruso, un empre-
sario y, un colaborador decidido que al dar
su nombre a la flamante compania de bailes
rusos, se propone imponer]a ante los mas
exigentes piiblicos europeos.

CREACION COLECTIVA

Ya existe el velﬁculo, el metlio. (le ex-
presion.

Para la Compama de Bailes Rusos han
de tral)ajar los mas destacados e]ementos Jev
la misica, de. la poesia, de la p]astnca, de
la coreogtafia. Nunca un espectﬁculo en su
gestacion ha tenido un espiritu colectivo mas
entrefable que el ¢ballets moderno. En esta
época y al lado de la bandera del nombre de
Diaglxilef. se confunden los nombres de Stra-
winsl(y, Falla, Satie, Poulenc, Nijinslxy,
Fol(in, M;assin, Picasso Cocteau b4 tantos

otros.

- Gracias a la Compaﬁia de Bailes Rusos,
de Sersio Diaghilef, la misica moderna
Le Sacre du

Printemps de Strawinsl&y, con sus ritos

cuenta con sus mejores ol)ras.

evocaciones ancestrales, con los grandes blo-
ques de masas moviéndose en escena, mien-
tras la misica se desenvuelve en un torbellino
de ritmos y de acentos; el pxcaresco ! Iy Hxs-
toire du Soldat, del mismo misico ruso, con
su recitante Yy su peguena orquesta rle sonori-
dades descarnadas; la deliciosa bufonada de
¢El sombrero de tres picoss de Manuel de
Falla, construu]a por yuxtaposncxones Je

d fragmentos musxca]es ¥ concelnda mas l)len

o r
como musica Pura que cOmo pantomxma» .l)a"
llets.

Excluir toda absurda realidad fué el pri-
mer tral)ajo Je esta stroupes (le co]almrado-
res. La nueva.compatia resolveria sus pro-
blemas en la escena como el pintor solucio-
na los suyos en el cuadto. Una a]ta especu-
lacién intelectual y artistica preside el con-
vencionalismo que en la escena se desarrolla;
concepcién poética de imagenes, de sugeren-
cias que no admite la intromisién del realis-

mo co:np]icatlo y superﬂuo.



.

Decoraciongs de Maria Valencia e Isaias Cabezén para la Boite 2 Joujoux

Con decorados de Isaias Cabezén y Ma-
ria Valencia, escenificé el grupo de Danzas
de Andrée Haas 4 Elsa Martin, el «ballets
de Claude Del:mssy, con texto de André
Hellé: La Boite 4 Joujoux.

Este primer intento serio en los dominios
del cballets, junto con mostrarnos un grupo
Jiscip]inado y eficiente, p]z’zstico y profum]n~
mente musical, nos hizo prever un campo de
Posibi]irlades insospeclnado.

Andrée Haas y Elsa Martin, alumna de
J acques Dalcroze, la primera, y ambas de
Mar_y Wigman, inician con la Boite 4 Jou-
joux, nuevos derroteros en un aspecto que aun
no se habm intentado en Chile, aspectos que
han de fructificar con la misma intensidad
por ellas lograclas en el campo de la ense-
nanza. Es por esto que un definitivo. éxito
saludé su audaz intento.

El programa anunciaba Cancién de la

Tierra, de Bela Bartok y La Boite a Jou-
joux, de Debussy.

No me exp]ico por qué no se ha dado la
importancia que merece al bello poema dan-
zado, «La Cancién de la Tierras, con milsi-
ca clel Lﬁngaro Be]a Barto]s. Los criticos
para realzar la escenificacién de La Boite a.
Joujoux, relegaron este poema a un seguntlo

p]ano.

Sobre las canciones llﬁngaras populares,
agrestes y sencillas, construyeron el grupo Je
bailarinas, una organizacion pl{lstica, total de
sugerencias de campo, de tral)ajo, de atméds-
fera al aire lihre, de ritmos forzados, de movi-
mientos musculares, de mantenido dinamismo,
que lindaba en las fronteras de la alucina-
cion.

A manera de exposicion, al igual que el

«a”egto» inicial de una Sonata, una sola

=ﬁgura—-—Yerl&a Luksicresumin los slimn

tos principa]es de donde el desarrollo debia
(lerivarse. El temperamento Y ]as conclicio-
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nes de esta joven bailarina son sencillamente
extraordinarios. La sobriedad que presi(]e sus
concepciones, el innato sentido musical y rit-
mitico se manifestaban en toda su p]enitucl
en ese himno de introduccién ala obra cicli-
ca danzada. Con mucha juzteza, algunos cri~
ticos han llamado ¢Sinfonia p]éstican al re-
ferirse a danzas que como Cancién de la
Tierra, estan basadas en células tematicas
engendra(loraa (le la composicic’m. Al contra~
rio de la accién pantomimica, que subraya
hechos dramaticos y a la cual contrilmyen
aspectos que se alejan de la danza; en la
«Sinfonia plésticaa los elementos son de un
sello de danza pura. Quizﬁs su origen tenga
cierta relacién con la danza clasica, por los
principios de orden que la determinan y en
las danzas popularea, en cuanto a la estiliza-
ci16n y al grado abstracto de la realidad como
punto de particla. Existe aqui una elabora-
cion generada por motivos principa]es y que
se encadenan con la ]6gica afin a la del mi-
sico que elabora una Sonata o una Sinfonia.
Cancién de la Tierra que presentaron An-
drée Haas y Elsa Martin, fue un elocuente
ejemplo. En este poema sujeto a limites de
elaboracién, permitié precisamente valorizar
los diversos recursos que posee el bailarin al
servicio de una imaginacion poética.

Degoraciones de Maria Valencia é Isaias Cabezén
para la Boite & Joujoux,

LA BOITE A JOUJOUX

La escena inicial, obscura y apenas dise-
fada musicalmente, al permitir desdoblar a
los personajes<en un. limite de fugaz corpo-
reidad, puntualiza los caracteres de da obra y
el amlﬁente en que La de Jesenvolverse.

El Polichinela, E]l Soldado, La Mufieca
permanecen siempre mufieCOs con sus april)u-
tos fisicos y psicoldgicos; su accidn se refiere a
hechos, a reacciones humanas, sin dar cabida
a la imitacién. En este sentido, un alcance
profumlo y exacto se reﬂejal)a en la coreo-
graf;a de Andrée Haas y Elsa Martin. La
trama guigno]eséa, las complicacionea de la
pantomima, no les impicli() acentuar diversas
fases de danzas.

Enla amp]itucl de la escena, una gran cor-
tina constituia la camara, y los decorados
concebidos en las dimensiones correapondien—
tes a una farsa de mufiecos——como la ingenua
Boite a Joujoux—-rocleal)an de un ambiente
luminoso y decorativo a los personajes, cu-
yos pape]es principalea estaban confiados a
Carmen Maira, Vera Saucedo y Yerka
Luksic. El refinado humorismo tan francés de
De]aussy, las alusiones irénicas a trozos de
Operas y canciones popu]ares, el arabesco
comp]icado y grotesco con que su])raya los
movimientos del Polichinela, o la linea ondu-
lante del vals de la Mufieca, tuvieron en
Victor Tevah, como conductor de las masas
orquestales, un espiritu clespierto y habil
para puntualizar los més (liversos Jetalles Je
la obra. La Boite 4 Joujoux nos anuncia la
buena nueva de la escenificacién de otros

¢ballet.® L’histoire du Soldgt, El Sombrero
de Tres Picos, El Amor Brujo y tantos

otros el:val]etss esperan su turno.

Eduardo Lira Espejo.



