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O hemos visto en Chile aun una

verdadera obra maestra de vitrail.

Este llermoso arte, cuyo Jesarro“o

y culminacién puede decirse que

transcurre entre ]os slglos XI[ .nl
XVI, no se extendié como verdadera obra
artistica mas alld del centro de Europa, espe-
cialmente en Francia, cuna de su nacimiento.
Poco clespués del sislo XVI1 empleza a de-
clinar su importancia fundamental y mas tarde
se proc]uce un rﬁpido descenso como trascen-
dencia artistica. Mediocres copias de cuadros
o pastic]mes terminan con un arte que tuvo vida
propia por excelencia, basada exclusivamente
en las condiciones puras de su verdadero des-
tino o misidn, o sea, la transformacién de la
luz.

En efecto, esta clecadencia se Jel)e al almm
dono de los verdaderos fines p]zisticos y espi-
rituales que componian un vitrail, para entrar
cen la pintura» o Jescripcifm grafica del cua-
(lro, por medlo Je recursos tecmcos negdnvos

Su msprfﬁdora es la arqmtectura gotlca,
estxlo_ que apenas comnserva mﬂuencxa antxgua.
Anteriormente, en Bizancio, se hacian tra-
bajos de incrustaciones de pequefios vidrios

translﬁcitlos, en la cal y el marmol o en los
’

EL VITRAIL

repujados en fierro. También en oriente, en
Persia, se hacian dibujos ornamentales y de-
corados en vivos tonos, en ciertos tejiclo‘s que
recuerdan los bordes o grecas de los vitraux
géticos. Pero ninguna relacién parece tener
esto con la inspiracién del ventanal luminoso,
propiamente tal. Por otra parte, mas légica
parece su semblanza con el mozaico mural o
fresco.

Los amp]ios paios murales de las arquitec-
turas que precedieron al gotico, como el ro-
mano y el bizantino, eran terreno propicio
para'revestirlos de pinturas decorativas o mo-
saicos. No pasa asi en esta ensambladura es-
Piritual de la arquitectura gotica, donde sus
muros, fnterceptados continuamente por arca-
das, columnatas, ojivas y bahias, abriéndose
hasta en tres o cuatro naves parale]as u opues-
tas, y donde la luz era necesario que recorriese’
toda suerte de pasa;es y rincones. Era logxco
que se pensara asimismo dado los escasos pa-
fios murales dejados libres en sus propios ven-
tanales como motivo decorativo. Es asi, segu-
ramente, como se "egaron a transformar esos
ventanales y rocetones en mosaicos luminosos.

El vitrail del sig]o XII es ya un expo-

nente maestro cle la transformaci(')n (le ]a luz



combo comp]emento decorativo, verdadera mi-
sidn del vitrail. Su estructura estd, pues, su-
bordinada a leyes fundamentales, que no po-
dran ya ser desvirtuadas de este primitivo ca-
mino. El motivo pictorico, carton o proyecto,
estin sometidos a este fin primordia]. Este
diseno enérgico y altamente ornamental del
plomo no es mas que la reparticion sabia
de grandes espacios fragmentados yen relacién
unos con otros. Es una orquestacion decorati-
va, por decirlo asi, vigorosamente contrastada.
La sabia y artistica reparticion de motivos
luminosos entre los patios murales y la relacién
integra] del motivo pictura] entre barras es lo
que nos seduce, ante todo, en la coutemplacién
de un auténtico vitrail. Estos joye]es colorea-
dos, a través de los ciales la luz cl)ispea en sus

vnlores m:’ls alros Y pasa amortigua(]a a través

Catedral de Poitiers. Fragm. de
vitrail gético de la crucifixién.

Fragmento de un vitrail de Vic-le Compte, siglo IV.

de las medias luces, es lo que procluce sufuerza
expresiva. Por otro laJo, el trazo del p]omo no
tiene tan sélo la misién de seguir servilmente
el contorno del motivo pictura], por el con-
trario, en alsunos casos es hasta arbitrario,
exaltando, siempre el motivo luminoso.

Las catedrales de Francia, de la Edad
Meclia son ]a cuna (le este- arte, que viene asi
a resultar de inspiracion,

Vitrail Bavaro, siglo 1V.
Claustro Seligenthal.




Después de cuatroo
cinco siglos de vida
l)rillaute, se va »perclien-
(10 lentamente el con-
cepto (le ]a verdadera
mision del vitrail ya
partir del sig]o X11,
mas 0 menos, Jesapare-
ce por completo su va-
101' artistico, no que-~
dando Jespués sino ma-
las imitaciones de ecua-
Jtost, con ﬁnes pura-~
mente comerciales. La
ignorancia del conoci-
miento técnico Y cle su
ﬁn, el al)uso (le técni~
cas negativas ]o llevan
a una manifestacic’m Je
caracter cintimistas,
perdienclo’ su fuerza Y
valor monumenta] (le-
corativo.

Afortunadamente
lm_y, en p]eno sig]o
lxan surgido en Francia
(los o tres gran(les pin-
tores Je este (lificil ar~
‘te, ”evéndo]o nueva-
‘mente por el vertlacleto
camino o creando den-
teo de ]os medios mo-
dernos de expresion
pléstica bellisimos vi-
traux, tanto civiles co-
mo re]igiosos. Joep
Nicolas, Barrillet y
Magne son los encar-
gados de esta dificil
tarea y sus tral:ajos lle-

gan otra vez a ser clis-
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' d
1nos emu.[os cle maestros

g Aantiguos, como Laval Yy

,Engrancl Le Prince,
etc.
En efecto, Joe:p
Nicolas nos devuelve
toda la trascendencia
del colorido chispenn-
te, (lel c]uroscuro y ]a
acentuacion magniﬁca
del dibujo. La repeti-
cién de Predellas o mo-
tivos historiados hacen
de sus vitraux ‘lloy en
clia, una auténtica ol)ta
artistica. Por otro latlo,
Barillet aporta en la
organizacion y color las
cua]iclatles monumenta-~
les ya pertlitlas. Tam-
bién este tiltimo ha he:
cho ensayos con:moti;
vos modernistas, tanto
civiles como religiosos,
(le excelentes resulta-
dos, llevando asi nue-
vamente ]a mision cle
este arte luminoso por
el camino de su verda-

dero porvenir.

Eguiluz Delon.

1 Profesor auxiliar de dibujo

Vitrail de L. Barillet.

«Los profetas», Basilica de
Monttigeon.



