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ESBOZO SOBRE LA PRODUCCION DE ALBAN BERG

LA PRODUCCION DB BERG de Pandora, de Frank Wedekind, Berg

ha ecreado tna de estas obras que un dia

Todos los = o Pudlem“ asistir a la prime- <. in consideradas, junto con la Historia

ra ejecucion en Berlin de los fragmentos sin- 1.1 S dltleale. -J- Stravinsl(y, del Rey
fénicos de Lu]ﬁ, tltima opera de Alban Berg David, de Honeger i o épera Maihid

coinciden en apreciar esta produccién teatral al pintaor ek y El retvaBlS

Jel malogra(lo maestro austriaco, como una tle Maese Peclro (]e Fal]q e ]as
3

verdadera maravilla de invencidn, de for- ~pro¢1ucciones musicales mAs caracteristicas

ma expresiva y de contenido lirico. Pa- 3o iy época.

'd
rece, realmente b Lu]u, i A pesar de la diferencia esencial de sus

o sol)re el pexin Je i Je ]as tragetlias temperamentos artisticos, A":)an Berg tuvo
mds impresionantes de este siglo, Lia Caja a]so de comin con Manuel de Falla: su rit-
mo de procluccic'm extremadamente lento y
acompasado. Desde su primera obra pub]i—

Lied der Luiu cada, la Sonata para piano op. 1,
(Anton v. Webern zum 50. Geburtstag)

en 1908, Berg no ha llegatlo a componer

una (locena JC ol)ras: M algunos lieder,

N, » o« »
o "comOdo" : ht{% iﬂ . $ varias composiciones mstrumenta]es, entre
w e et e |1 |, Suiee lyrique, las dperas Wozzeck
- > e . ; ellas la Suite lyrique, las operas ozzeck y
—
e 5 o Lulﬁ Y ﬁna]mente e] concierto para vio]in,

r— soln'e un coral Je Bacll, acal)ado poco antes

% Je su wmuerte.

= St Pero lo mismo que en ]as ﬁltimas compo-
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. poso
freihangend m.d RS . ~
sén;e'«";?a"'b by ; ) ., siciones del gran maestro espano]—-o]:)ras de

madurez y de absoluto dominio del propio
estilo—Alban Berg ha conseguiclo realizar

en ca(]a una (le ]as tres o cuatro ol)ras com-

puestas a grancles intervalos después de la

guerra, iin nuevo ponorama exterior, expre-

s1v0 y formal. Después de Wozzeck, la

primera obra perfecta de la emancipacion

ot = comp]eta del estilo de la midsica moderna,
. D. ., A sl g " ‘. — ’ e > -
s E S e e Lu] u parece conﬁrmar que este nuevo cami~
3 v E s ¢~ S N 2 )
L no nos lleva rea]mente a un futuro musxca]
oD, gt zus. ‘ o2
7 s = = Rp—=— % et rico en perspectivas.
SRR S BRI L s S
P b " A PROPOSITO DS ¢«WOZZECK» Y EL «TRATADO DE AR-
L = = = MON{A», DE SCHONBERG
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(0.D.) b e P i La primera representacion Je la famosa ope-
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.::; ===r=_—=Citccs ra Woz zec];,(]e All)anBerg, fuera de los

(1) Editadas por la Universal-Edition, Viena.
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paises de lensua Sermﬁnica enel Queen’s Hall
de Londres provoco Alscusxones encarnizadas
25 tadon o septores el munds wusieal inter-
nacxonal. La tBnt:sll Broaclcastmg Corpora~
tion» que lxal);a preparado esta ol)ra durante
meses y meses, recibié tantas cartas de reco-
nocimiento por dicha sesién como Je‘protesta
Y (le indignacic’m. Una revista matlri]et-la pu-
blicé una correspondencia sobre esta impor-~
tante sesion musical que'acaba 'con un llama-
miento a los jovenes compositores para que
no se dejexi “cvar por el camino de anarquia
y de cacofonia que senala esta composicion
gigantesca. Pero cuando Arbés, con su or-
questa, da a conocer en Madrid, casi simul-
téneamente, a]gunos fragmentos Je Ia épera,
el pﬁblico recibe Ja ejecucién con una ovacién
emocionante.

Es muy dificil dar ni aun por medio de
palal)ras la menor ulea (le esta opera de van~
guardm. V arias veces, y en escenarios muy
diferentes hemos tenido ocasién de ver W o -
zzeck y nunca podremos olvidar la fuerte
impresion que siempre nos ha causado esta
obra densa y profumla. El destino angustio-
so del soldado Wozzeck que vive yisil)]e-
mente, por asi decirlo, su propia vida sub-
consciente, en un medio realista es reflejado
por la misica en una doble persona']idacl.
Esta vida subconsciente de los personzjes se
presentan ante nosotros en una vision actistica
grandiosa, sintesis de un impresionismo sutil
Yy tle un reallsmo profun(lo Esta ol)ra €8 m——
como dice el muslcologo Emstem-—-subjetlva
b4 ol))etlva a la vez. Pocos oyentes se claran
cuenta en ]a primera audicic’m (le que a tra-
vés de una simetria rigicla de la forma se
manifiesta una libertad absoluta de la inspi-
racién musical.

" Pero esta simetria casi fanitica nunca es
formal; esta «passacaglia), estas fugas, este
tema con variaciones son los moldes clasicos,

las ]eyes severas que, COmo en ]os tienpos c]é-

w

sicos, encierran toda la rica .sensilai]i(IaJ, to-

da la denial invencidn astistica de su autor
, 8

Wozzeck es la primera y por ahora la
’ -
tinica obra de vastas formas de la escuela
sclmnl)ergmana que el gran publlco ha aco-
gnclo con entusiasmo. Es también la tinica
obra de este estilo que presenta en ella misma
una perfeccién absoluta que no se deticne en

Es,

la ﬁnica obra escrita a l)ase (‘le] ”amado sis-

especu]aciones intelectuales. or tanto,
tema de «doce sonidos» que noes mi construc-
cion pura, como lo son a menudo las obras
de Webern y de otros Jiscipulos del gran
maestro vienés, ni cae en la vdlgaridad como
le sucede con frecuencia a Krenek. Natural-
di-

ficil querer pro!)ar un defecto o una cualidad.

mente, en todas estas cuestiones es mu

No se puede hacer mas que intentar dar a
aquel]os que no han Hegado a convencerse
por medio de su propia sensibilidad artisti-
ca, andlisis encaminados 4 tal fin o bien in-.
tentar convencerles por mecllo de ana]ogms
lnstorlcas

Sin emluargo, es curioso comprol)ar que no se
ha concedido atin a la miisica lo mismo que ha
obtenido, por ejemp]o, la literatura o la cien-
cia. Ningfm lector moderno podria lloy re-
nunc1ar a ]a lectura (le los autores contempo—
raneos. Fn la ciencia, nadie se atreve ya a
rechazar teorias que no correspondan a los
resulta(los Je las ultlmas 1nvcsngac10nes, aun
en aquellas materias que hasta ]a actualldad
nos han parecitlo sagradas y eternas.

{Quién pretenderia lwy sostener, por ejem-
p]o, la invariabilidad de los Atomos quimi-
cos, la independencia mutua del espacio y
del tiempo o la continuidad de todos los
efectos dinamicos?

«La estética musical, por el contrario se
ocupa todavia (le cuestiones eternas, eso es,
nega siempre demasiado tarde a la vida real.
He aqui lo que se (lesigna como conserva~

(101‘...

La estética no sblo va en busca de
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_duevas ]eyes, sino que Hega a pretender que
]as preex;stentes son eternas e inmutal)]es.
Pero tal conclusién es comp]etamente\ falsa,
puesto que las leyes que parecen ap]icarse a
los fenémenos observados hasta allora, debe-
rian ser ap]icalx]es también a todos los fend-
menos futuros. Y aun Lay a]go mas nefasto:
creer haber encontrado una medida para la
l:vusca Jel va]or cle ]a.s ol)ras Je] porvenir».
Con estas frases ha definido maravillosamen-
te Arno]c] Sclmnl)crg esta curiosa situacion cle
la misica. No podemos decir si Scllonl)erg,
compositor, serz; algﬁn Jia mas afortunaclo que
]10_y ante un pﬁb]ico del porvenir; pero como
tedrico tiene Y tcn(lr:; siempre para la miisica
]a misma importancia que Hege] o Bcrgson
han tenido para la filosofia y Plank o Eins-
tein para las ciencias fisicas, porque ha sido
el primero en enseiiar que las ]eyes musica~-
les no son eternas, sino que cada época crea

]as suyas Y que el proceso evolutlvo Y revo~

ucionario es mas lmport'mte Y, que los res'u1~
taJos conocu]os Jel pasaclo, Y sol)re todo;

ha sido él quien ha ensefiado a la joven ge-~
neracién a buscar con plena conciencia la ex-

presion formal y expresiva de nuestra epoca.

LA SUITE LiRICA

La Lerscl'le Su1te para cuarteto Je
cuer(]a Je Berg esta escrita en e] mlsmo es-
txlo cle su gran opera. En e”a encontramos cle
nuevo la misma construccién melédica que no
se preocupa nunca de la tonalidad arménica
de los acordes resultantes, la exaltacién vi-
sionaria de las propias me]odfas que se (]es-
arro”an sol)re espacios muy amplios Y ]a mis-
ma Calltl.(]d(l Je efectos instrumenta]c.s, conse-~
cuencia Je comlnmctones nunca ou]as Yy
verda(]eramente revolucmnanas

Como su noml)re mdlca, esta obra nos
quiere reve]ar unas emociones ]iricas, es de-
cir, unos Jiferentes esta(]os Je a]ma, unas
visiones interiores y unas exaltaciones y an-
gustias muy persona]es y muy individuales.

0 €5 PO!‘ azar (lue esta CSCUE]R vienesa tie-

Escéna
de la
bépera
Wezzek



ne su origen en el Tristan Y que en el pro-~
plo cuarteto de Bers encontramos una cita
textual cle la ol)ra (le Wagner, eun eco de
la voz isoldina que (leja oir su ]amentox, co~
mo dice con mucha gracia el gran critico
madrilefio Adolfo Salazar en su reciente li-
bro (V. El mundo exterior, la exaltacién sin-
fc'n_ﬁca, el gran gesto extatico, no difieren mu-
cho en las producciones de estas dos épocas;
Pero la evolucién légica es evidente. Lo que
l)oy nos impresiona en las composiciones de
los continuadores y——consecuencia natural de
toda experiencia histérica—de los ]iquicla-
dores del estilo wagneriano, es que todos los
elementos de la composicin: ritmo, melodia,
armonia, sonoridad, son desarrollados hasta
los diltimos limites de sus posil)ilicla(]es.

El ptocedimiento scllénl)ersuiano no es
mas que uno de los mﬁ]tip]es caminos que
pueclen llevar la técnica de composicion hasta
mis alli de las ]eyes establecidas por los
mitsicos del siglo prececlenté. El peligro con-
siste en su aislamienta individualista, en su
intelectualismo asocial y a veces egoista. Si
sera esta escue]a ]a que ganar:’t el futuro cle
la misica, lo que definira la fisonomia musi-
cal de nuestro siglo o sera la elegancia y la
emancipacién ritmicas de los franceses (Ra-
vel,( Mi"xaucl): la espontaneida(] de los ver-
daderos misicos de la tradicién clisica pura
(Hindemith, Malip]ero) oel magn;ﬁco «fol-
klorismo» de los grandes compositores de
procedencia nacianal popular (Barték, Fa-
lla, Viilla-Lobos, los jévenes checos, etc.), es
algo que nosotros ni nadie pue(]e profetizar.

La Suite Lirica de Berg'explota con
medios musicales, por primera vez un modo
convincente, ciertos dominios del alma y sen~
saciones interiores que parecen estar reserva-
das al hombre hipersensible y atormentado
1 Je lloy. Betg fué, entre 103 representantes (]e
esta genetacic’m, uno Je los llombrcs que llah

1
vivido, con una sensibilidad mu]tip]iéacla, la
clescomposicic'm del estilo musical dentro de
la decadencia wagneriana, la desorientacién
intelectual de estos iiltimos veinte afios y los
horrores de la guerra, L.a misica mecanica,
el cleporte o el entusiasmo musical de una
juventud algo Jesarraigacla, nunca le han
preocupaclo. Berg queclc') como recogido en &l
mismo y encontro en las angustias de su pro-
pia alma toda la miseria de la criatura hu-
mana. En téda la Suite Lirica ha
acentos (le (lesmoronamiento Yy Je exaltaci6n
que van directamente al corazén. Hay que
decir que el lenguaje musical de Berg no es
facil de compremler. No lxay nada de oliri-
cOo» en el senti«lo Je un Clmil(ovslsy o cle un
Grieg. Es un lirismo realista, a veces brutal
que, por una especie de psicoanft]isis musical
nos presenta al desnudo los rincones mas es-
condidos del alma humana.

LUL)

El 29 Je mayo Je 1905 se estreno en un
pequefio teatro privado de Viena -ante un
piiblico de invitados, La Caja de Pan-
(lora. All)an Berg se encontral)a entre los
oyentes. La tragedia de Wedekind, su ma-
ravillosa interpretaci&n con actores (le primer
orden, entre los cuales habiael mismo poeta,
su mujer, la actriz Tilly Newes y muchos
otros que mas tarde han alcanzado la popu-
laridad, le proclujeron una impresion in.o]vi-
dable. No menos profumla debié ser la in-
troduccién que antes de la presentacion ]eyc')
el famoso pu]:)]icista austriaco Karl Kraus.
El analisis de la obra de Wedekind, que
encontramos reeditada en uno de los voléme-
nes de las obras completas de Kraus (Li-
y Mer}ti ta) ® contiene las
ideas fundamentales que han servido para

teratura

(1) La muisica actual en Europa y sus problemas., Ed. J. Ms,
Yagiies. Madrid 1935.

(2) Literaiur und Lﬁ{g, vol. 1, Viena-Leipzig, 1929.
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orientar a Berg en la adaptacic’m de La

Caja de Pandora.

EL AMBIENTE DE LULU

«La tragedia de la gracia femenina perse-
guida y nunca bastante comprenclicla». Esta
es la férmula con la que Karl Kraus quiso
Jesignar el problema capital de la tragedia.
Segfm su concepcién, Luli es la mujer ¢que
]lega a destruir, porque ha sidé destruida.
Esta maestra del amor supo reunir a su alre-
dedor todos los tipos del género masculino
para que la sicviesen, a cambio de lo que
ella quiso procligaz».

Un conflicto dramitico entre la naturaleza
femenina y un macho brutal hizo caer a Luld
en manos de la justicia humana. Durante
nueve afios, hubiera habido de reflexionar en
el fondo de una celda que «la belleza ‘es un
castigo de Dios» si sus devotos esclavos. no
hubiesen concebido un p]an romantico para
libertarla. Un p]an que en el mundo real no
habria podiclo germinar en los cerebros mas
fanatizados, ni mucho menos realizar la vo-
luntad mis obstinada con la liberacién de
Lullif—-por la realizacién de lo imposil)le cel
poeta dibuja mejor la facultad de sacrificio

de la esclavitud erdtica que con la introduc-

Croquis
para

1a
Opera
Wozzek

!
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cién del motivo mas inverosimils—empieza
la Caja de Pandoras. En una serie de cua-
dros que habria ‘podido inventar la fantasia
de un Luis de Val, la mirada perspicaz del
espectador descubre un mundo de perspecti~
vas, de situaciones y de emociones profundas
¥ la poes;a melodramstica se convierte en
poesia del melodrama. La verdad emerge
desde el fondo de un realismo que sdlo pédria
ser condenado por equien preﬁriese un pala-
cio mal dibujado a una cloaca bien dibujadas.

El realiomo de las situaciones el realismo

‘del caricter, como el del emarqués» Casti

Piani que es, a un tiempo, agente de policia
y tratante de blancas o del atleta Rodrigo
Quast, que comprd un ]:itigo para hacer de
su mujer la mejor gimnasta del dia, pero tam-
bién una esposa fiel que no debe aceptar otras
visitas que las que él designe—-es un verdadero
realismo slml&esperiano tan grotesco como la

ropia vida en su diversidad cédmico-tragica.
prop g

«LULU» Y «WOZZEK>»

Mientras Berg, en su Wozzek daba a

: cada escena su propia forma musica], en Lu-

14 su procedimiento ha sido otro. Cada uno
de los principales personajes esta representa-

do por una forma determinada que le acom-

Croquis
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la
Opera
Wozzek




paha constantemente y sélo en conjunto de-
terminan ]a caracteristica muslcal de ]as f;gu-
ras Je la opera( ) La coptlca interiors Je ]as
escenas Je WOzzelﬁ, el con]unto Je una
numerosa serie de escenas cortas debia obli-
gar necesariamente al compositor a utilizar
formas instrumentales. En cambio, la accién
de Luli se desarrolla en forma de Jiz’n]ogo
y esta vez Berg ha recurrido a las formas
vocales (aria, recitativa, dio, trio, conjuntos
hasta de doce voces), mientras que las grandes
formas instrumentales queclan reservadas a los

dos principales personajes masculinos: al

Doctor Schén (sonata) ya Alwa (romlo)
Como el Wozze];

Lulu esta construlda a l)a.s‘e cle ]a esca]a

]a trasedla musxcal

de «doce sonidoss: todas las ﬁguras tematicas
de la 6pera se derivan del tema’ de Lu]ﬁ,
lo,gue da a toda‘la Opera una simetria y una
unidad maravillosas.

LOS FRAGMENTOS SINFONICOS DE <«LULU>»

Como Hindemith con su opera, «Mathis

el pintory, Berg no ha quericlo hacer aguar-

dar al pﬁl)lico la terminacién de su Opera y

ha anticipado de ella una sintesis sinfénica

‘en cinco tiempos, que constituye un denso
extracto de la obra comp]eta. Un primer
" tiempo lento (I, R ond 8) contiene las escenas
de amor de la & apera y Podtm llevar la divi-
sa «Lu]u vista por su autor». Segun pa]al:tas
del propio Berg, este tiempo debe hacer com-
Prencler, por que Lulu susc:ta un amor tan
violento a pesar de las consecuencias sinied-
tras y terr;bles que provoca S:sue un a]le-
grov(II, Ostinato) concebido como miisi-
ca ilustrativa de fln En una clispo.sicién
musical severamente simétrica, debe hacerse
comprender el gran cambio ocurrido en el
destino de Luld. Después de un punto cul-
minante de tumultuose dinamismo, la miisica
“ega a un pianissimo muy tranqui]o.
Este tiempo resume toda su carrera, la bri-
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llante ascensién a la cumbre de su posicién
social, y también la crisis de su destino, que
la convierte, por un encadenamiento miste-
rioso, en el asesino de su marido. Finalmen-
te, su ]iberacién no menos aventurera y su
Jescen.‘s‘o cﬁtastréﬁco.-

La parte siguiente (ITI, Cancién de

Luld) ha sido concebida como el punto li-

rico culminante de la Opera, una exp]icacic’m
de la esencia persona]isima de Luld, esta
mujer que se encuentra mas alla de todas las
nociones humanas de lo moral. El moderato
siguiente (IV, Variacione s) es una pa-
rafrasis sinfénica del interludio siguiente al
tercer acto; poco antes que Lulﬁ——-LUYe;ltlo
de esta sociedad de filibusteros, de jugado-
res, de estafadores y de traficantes en muje-
res—empiece su l.’l]tl.mo camino. .Después Jc
las cuatro variaciones se percil)e el tema en
su forma origina]. Tocado por un organillo,
(]esde el fondo del callején, se deja oir en el
desvan miserable de Lulé, testimonio de su

mas baja degradacién.

El' final (V, Adagio) constituye el

'(lesenlace 11"'18;(30 cle ]a ol)ra. Para escapar

de un &chantagistax, se echa en los brazos de
otro. A un tiempo victima y verduso de to-
Jos, a] ﬁn cle su destino se encuentra con un
terrible eJack the Ripper‘», tltimo vengador
del género masculino. Cuando todavia resue-
na el grito penetrante de Luld, la sinfonia,
como en la apera, acaba con un lamento, en

el que el tema de Lu]u aparece por ultlma

@)

vez.

Otto Maye r’ (Barcelona).

(1) No habiendo podido disponer atin de la partitura
completa de «Luli>, seguimos aqui la explicacién auténtica
que ha ofrecido de ella el ex secretario de Berg, Willi Reich
en Gazette Musicale suisse, del 1.° de febrero de 1935.

(2) La partitura de la sintesis ainfénica salié en la
Univeraal Edition, Viena. ba)o el titula Symphomcshe Stii-
ck¢ aus der Oper Lulg>. Sélo la «Cancién de Lulas existe
hasta el momento en reduccién para canto y piand. El Con-
cierto para violin, inédito se ha cntrenndo con acasién del XIV
Festival Internacional de Musica Contcmporancn que tuva
luﬂar enla !edunds mitad del mes de abril en Barcelona.



