ESQUEMA PSICOGENETICO
DEL FENOMENO ARTISTICO

RES principa]es llip(')tesis se han
planteado acerca c]e ]as causas u
origenes posibles del fenémeno ar-
tistico: la del don o gracia,
ladela katarsis o purga eli-

minatoria, y la de la compensacion.

La primera esta mas alli de toda estima-
cidn cientifica. De siyo una huida de la
realidad, atrihuye al hecho’ excepcional o
todavia inexp]ical:v-le, condicién de mi]agro y
loipom'e, por lo tanto, fuera de todo alcance
discriminativo. Nos Jispensamus, pues, de
toda especu]acién sobre el elegido, sobre
el tocado por la gracia del O]impo,
sin que dejemos, por otra parte,_Je exp]icar..
nos, que esos epitetos son a veces vanas flo-
rescencias sin raiz ni contacto en ningiin valor
fundamental.

V amos solamente a considerar el fendme-
no artistico como un moc]o——especia]isim_o, s1
se quiere—-del funcionalismo vital del hom-
l)re, a cuya verificacién concurre, unificada
por el sistema nervioao,v tot]a la persona en
su signiﬁcado de complejo Liopsico]égico.
Como toda manifestacién de la vida, el pro-
ceso creador no ésc’apa al determinismo del
tipo estructural, es un aspecto de su frnlaajo
o funcionamiento; es lo que caracteriza y su-
bordina todas las demas funciones a su pre-
dominio, infundiéng]q]es ineludible obedien-
cia a su ritmo. Humores, pé]pitos, pasion y

pensamiento se acomodan para servir esta for-

ma especial de trabajo; se funden, mezclan y

afinan de tal modo que forman atmésfera pro-
picia a la criatura venidera y en ella se uni-
fican y cuajan vitalmente en una dltima expre-~

siﬁn. Esto quiere Jecir que, como tO(la expre-

si6n del hombre, la obra de arte empieza y se
genera en las visceras y trae consigo sus pﬁl-
pitos Y acentos entraﬁal)les llacia el espacio
formal. No Lay fuesza de vida en la obra
de la mera inteligencia; solamente supervive
al hombre la que expresa mejor el dramatis-
mo genético de su expresion. En otros térmi-
nos, la obra es tanto mas viva—cibe decir
veridica—cuanto mas hombre contenga, y éste
es tanto mas inmortal, si asi poclemos espre-
sarlo, cuanto mas humanidad sea capaz dé en-
carnar y vivil: en su estructura. O sea, toc]o
el llombre, en su vida organica y espiritua],‘
esta isualmente accionado por el instinto de
conservacion cuya finalidad, en esencia, es
]uchar contra e] no~-ser, contra ]a muerte,
tanto en su sentido formal, como en el subjetivo.
Asi, pues, poclriase decir que el instinto de
conservacion es el niicleo vital del hombre y
lo mueve en dos direcciones opuestas, capta-
tiva o centripeta la una, centrifuga o sacrifi-
cial la otra, cerrandose asi en el corazén hu-
mano el circulo infinito del eterno retorno, ]a‘
distole y sistole del Cosmos. La captativa
funciona en relacidn a subsistencia (sub-
existencia) Yy su objeto es e] a]imento; ]a sa
crificial funciona en relacién a sUper-exis-
tencia, a sobrevivir en el llijo, o en la crea-
cién. La primera sujeta al hombre en el es-
pacio; la segunc]a, lo prolonga en el tiempo,
librindolo del no-ser. La captativa es
anterior, a la sacrificial y tiene su sistema de
accidn en el aparato Jigestivo; la sacrificial
es secundaria a la captativa, estd emLtiolési-
cay fundamentalmente mo](]ea(]a en ésm,
pero empieza con el sexo; sus organos de fun-

cién son los genita]es y por lo tanto es el ere
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vita] Je toc:la creacién, l)io](')sica o psico](')gie
ca, subjetiva o formal del hijo, la obra o el
poema.

Hambre acusa, por otra parte incomp]e-
tud, necesidad de algo que nos falta, que es-
ta fuera tle nosotros mismosy que a ]a vez es
parte vital nuestra. Hambre es sentimiento,
claro o confuso, de sentirnos descabalados de
algo, Y por tanto tle sentirnos con Jerecllo
Y necesidatl de eso que nos fa]ta. De este sen-
timiento de iucomp]etucl deriva el afan de ese
aigo que nos satisfaga y aquiete el hambre. Es-
te afan, en busca de alimento o Jelsexo, cum-
ple una funcién de crecimiento, en el indivi-
Juo;.de-reptoduccién, en la especie. Su ol)je-
to es tangil)]e, determinado y su posesion es-
ta (lentro cle ]as ]eyea naturales. Pero e]
hambre de perduracién, de glqria, de eterni-
JaJ, que roe la entrana en cuanto a expre~
s10n espiritual, no tiene objeto definido ni
puerto preciso en el mapa de la algofi-
lia. Por eso en este p]ano de la accién hu-
mana, todo cobra caricter de aventura, de
ensayo y nunca se Hcga a la satisfaccién de
lo hecho, de lo conscguido, como cuando se
satisfacen necesidades corpora]es y exacta~
mente Liolégicas.

Este algo que liio]c'»g'icamente satisface
al macl@b en ]a Leml)ra, a] crea(lor ]o c]esplaza
en busca de la entrafia cdsmica; pero en am-
l)os casos, en estos Jos grados Je ]a gama Je
la al goﬁ lia, el hombre se busca, en esen-
cia, a si mismo en lo que le falta para
comp]etarse.

Cuando el afin de lo mejor se dirije a lo
posible, el trabajo que significa alcanzar el
objeto, de si mismo dimana placer porque en
el procedimiento se va gustando, digi-
moslo ast, por anticipado el ]ogro, o fisiols-
gicamente, porque el trabajo va liberando

energia en sus propios, movimientos. Esta no-~

cién de esfuerzo fitil dimanante del camino
hacia el objeto pOsilmlc, confiere conciencia de
capaciJaJ, y resuelve, por lo tanto, el senti-
miento de incompletuc]——-de mutilacién, de
inferioridac]-—positivamente. Se diria ghe es-
te tral)ajo- que lleva a ]ogros y pl‘OVCCI’lOJ efec-
tivos tonifica y abre apetencias hacia objetos
o alimentos cada vez mejores que, asimilados,
van a mejorar la ca]icl_ac] protoplasmética y
su funcién expresiva. Por lo demas, aumenta
Ja conciencia de poc]er, la sesuridad de si
mismo, cuan(lo el llomln'e se constata capaz
de captaciones cada vez mis lejanas y difi-
ciles que le habrian sido imposib]es ayer,
pero que ya presentfa vecinas a entrega‘lrse-
les. De este modo, el individuo crece bio-
légica y psiquicamente, gracias al luamlrre,
al sentimiento de incompletud; y el venci-
mientd y superacion de las resistencias para
el ]ogro del objeto, le dan la nocién de ser
progresivamente—sin saltarse ni un
graclo o etapa-——cada vez mis &l mismo: el de
ayer fundido y meiora(]o en el de Loy, y és-
te abocado ya al mejoramiento de mafana.
Un sentimiento de unidad forma en tal caso
columna vertebral a la eutelequia vital del
individuo, y su arbolillo nervioso no termina
entonces con sus tltimas sensibilidades, sino
que se entrecruzan éstas con las del paisaje,
(lespcrtamlo el sentimiento de unién del hom-
bre con la multitud de que es organo funcional.

Cuando el ol)jcto se ul)ica més_al]é de las
posibilidades—objeto tabii o prohibido—Ila
lwﬁsquetla col)ra car:’tcter Jramz;lico Y tortu-
rante. La libido—el deseo, el afin, el anhelo
—evita el ol)jeto; no lo halla, no lo siente sino
como algo indefinido que sin dejarse ver,
ni sentir claramente, hace del hombre un Uli-
ses m’xufrago o cxtraviar]o en e] canto oceani-
co de la sirena. Nunca se halla en tal caso
la satisfaccién neta y cabal propia de la im-

.



completud organica después de comer o co-
pu}ar. El hambre se refiere ahora a eterni-
dad, a per,(luraci&n, y se siente no sélo con
la carne sino con todo el ser. Fundamental-
mente genésica, esta hambre esta sisnacla por
el dramatismo del sexo en cua]quiera de los
planos o moclos de su expresion, Insatisfac-
cion que asu(llza el cle.seo lmsta convertlr]o
en ansia, inconformidad que se convierte en
clesesperaci&n suicida, o bien desp;erta el afan
(.le serotro, el que sea capaz de conseguir
el gozo del objeto en otro plano, en otro clima
o paisaje que éste de la realidad en que nada
se ha amado ni posciclo sino a medias. El afan
(le,ser otr(; acusa necesi(la(l de muerte cle lo
qué somos. No signiﬂca una impotencia sino
una rebeldia contra lo imposib]e y una obs-
tinacién en realizar o encontrar ese al go que
se nos escapa, a veces al tocarlo. Esta fuer-
za, esta libido replegacla, primeramente so-
bre el propio yo, después de ser rechaza-
da por el objeto tabil salta como un resorte
(]e trampolin b4 lanza al l:oml)re a la otra
orilla de si mismo—y de los demas—ubi-
candolo en la zona de los semidioses, ensa-
yistas de nuevos mundos que crean para su
propia supetvivencia. A este la(lo se quecla
e] que tiene un factor comiin Je apetencias Y
deseos con los demas hombres, pero cuyas
capaci(lades cle saﬁsfaccién estﬁn perturlyadas,
debilitadas p;or el. desdoblamiento, por el
otro, que ha arrastrado consigo la mayor
parte del raudal energético. O sea, el otro
representa la mayor parte (lel ser, el que
gasta una libido comin en su modo especiali-
simo de trabajo y gozo, inhibiendo al resto del
hombre para su dinamica de a(laptacién y
lucllas sociales. No }iay, como se ve, en este
fenémeno de desdoblamiento, una reabsor-
cién (le una personalulad por la otca, de mo-
(10 que produzca una tercera que partncnpe
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de las condiciones de ambas, y aatisfaga

comunes necesidades y anhelos. Isua] que
en el proceso de la determinacién del se- .
x0, una g&nada prima sobre la otra, sin des-
aparecer la sometida, sino que conservandose
latente, el otro, en el fendmeno psicoge-
nético” del artista, prima sobre -el hombre,
con la diferencia tragica, que no anestesia en
&ste las hambres organicas, ni resuelve las en-
contradas corrientes de la instintividad, en
torno al alimento, ni le allana las dificultades
en cuanto a la ac}aptacxon socnal En este sen-
tu:lo el artista no Sul)]l ma al l'lombre que
lo encarna sino que es su opuesto, su antino-

mia.

Todo lo anteriormente expresaclo acusa,
indudablemente, una incompletud, una inca-
pacidad fundamental para fundir én una sola
entidad viviente al hombre y su otro. El
lmml)re rle este ﬁltimo capta e]ementos veni-
dos de la almendra misma de la fruta cés-
mica. No finca en las pulpas inmediatamen-
te alimenticias, sino en el carozo en que estan
conteni(los Yy sintetizaclos ]os avatares (le tocla
una época vital. La instintividad del artista
halla un sentido a los elementos de su capta-
cion y de este modo, para &l cobran valor de
datos, de mensajes de lo desconocido. Este
seria el modo de metabolismo o. tranforma-
cién de tales captaciones verificadas por el
otro. Mientras el artista vive, se alimenta
y trabaja, con estos datos, en la creacién de
sus mundos, aumenta la desnutricién, el des-
cabalamiento y abandono del hombre biols-
gico acentuando en &l su sentimiento de in-
completud, su complejo de mutilacién o infe-
rxoru‘lad Esta Jeﬁcxcncna expllca las teonas
Je la l&atarsns Y ]a compeusacxou,
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como proeesos de defensa y equxlxl)no en la
chonomls gl bombee cheatlor.

Blo]ogxcamente hablando, son los procesos
de desasimilacién los que dan la medida o
dato de nuestro funcionalismo. Son los pro-
ductos tltimos del trabajo organico, los que
acusan el modo o calidad de la intimidad bio-
Jégica, sus ritmos y posil:iliclades. Hay una
alegria l)iolc')gica exactamente cdrrespon(liente
a una justeza de las funciones del intimismo
visceral.v Hay una satisfaccién netamente or~
ganica, una seguridad profundamente somati-
ca, entrafiable, determinada por la concien-
cia profunda de la funcién exacta Yy justa,
del perfecto equilibrio o regulacién de rela-
ciones entre los diversos sistemas del todo.
Hay una hambre organica que nos regocija
por anticipado cuando percibimos nuestra ca-
pacidacl Jigcstiva ante el p]ato que humea en
nuestra presencia. No siente lo mismo el dis-
péptico que en tal caso sufre, antes que sen-
tirse incitado a la captacion gozosa del man-
jar que se le brinda. En el plano de la Psique,
las acciones, las obras y los hechos humanos
son los procluctos ﬁltimos que}acursan nuestio
estilo 0 modo de ser, o mejor dicho de nues-
tro intimo hacer. Productos de comp]e-
jas elaboraciones a las que no son ajenos, co-
mo ya lo hemos dicho, los procesos propia-
mente lnologlcos sxmllares a las (lel metal)o-
lnsmo nutunvo, por una parte, fuertemente
enraiza(los en ]a entraﬁa geuésica, por ]a otra,
las elaboraciones psiquicas, los hechos y obras
del espiritu humano, en su condicién de ex-
presion tltima, de fenémenos externos y tan~
gil)]es o formales, acusan diversos modos de
hacer, son datos y seferos del intimismo crea-
dor. Sirven, por ]o tanto, como punto cle par-
tida en el remontaje del tiempo psiquico, pa-
ra la l)ﬁsqueda de las causas u origenes, sobre

» L .4
toc]o, cuamlo estas motivan una expresion es~

cepcional o morbosa. Asi, pues, lo que del
l:oml'n‘e sa]e——se expresa, se extravierte o
libera—no solamente es residuo; sino que es
un dato que hace posible la investigacion
y valorizacién de los intimos procesos de la

rvula, €s una parte Je ]a e]al)oracnon mnsrﬁa 54

como ta], allemas cle (lato es una sintesis Jel
todo.
Ahora bien, si la obra de arte es un pro-

ductode katarsis, o mas claramente el

cuajo dltimo de una funcién purgativa o libe-

radora, elloindica que es el proclucto, pues-

to afuera, en el espacio de la expresion

formal, de al go excesivo, de a]go que es im-
posil)le para las capaci(]ac]es de asimilacién
y por lo tanto estorbo para el libre funciona-
lismo del individuo. jSera esto lo que se in-
tuye al (]ecir que ]a ol)ra Je arte es producto
Je una p]enitucl? Por ]o Jemés, este mo-~
(]0 (le considerar Y plantear el prob]ema Je
la productiviclacl artistica, confiere a la obra
condicién de producto residual, Y, por consi-
Suiente, cle (lato que sirve para informaruos
del respectivol proceso de elaboracién. Desde
este punto c]e vista, el ptol)]ema co]Jra carac-
ter muy inte‘resante, Yy mﬁs que interesante,
curioso. El residuo, en su calidad de ta], es
siempre un elemento inferior a la funcién de
que procecle como lo es, por e]emplo, la es-
coria, en la fundicién de los metales. La ac-
cibn, el proceso mismo, por lo demais, es siem-
pre un fendmeno actual, mientras que el re-
siduo, la elaboracién correspondientes expre-
san tiempo detenido, vida cuajada, iltima. ex-
presién que por su caracter residual, resulta
toxica o extrafia al propio organismo‘ que la
generd. Alora, si la obra de arte, producto
de la katarsis, s;gniﬁca .a]go inadmisible
e inasimilalyle-—que no puecle fundirse en el
protoplasma vita]—-—-—que perturlm al individuo,

mientras permanece en & y lo alivia cuando



lo evacua o abandona; resulta de aqui el he-
cho paradojal de ser el hombre inferior a su
residuo, ya que éste, la obra de arte, es una
elaboracién superior, e‘xcepcional, verificada
con elementos cdsmicos, que no fué capaz el
. hombre, de fundir Yy asimilar a su propia per-
sonalulad lnopsncologlca

Por lo (]emas, ]a ol)ra (}e arte acusa una
funcién, pero no es la funcién misma; acusa
un Proceso’vital p]asméﬁco o formativo, pero
no es el proceso mismo sino su proz]ucto, su
resultado, a(]emés que su Jato, su simbo’}o re-
presentativo. Como Proclucto ]& atartico >
la obra de' arte no seria un hecho, una ac-
cxon un proceso vxtal sino la cemza, la es-
coria, el residuo de dichos procesos. Seria la
elal)oraclon sol)rac]a de un tral)njo vital Y;
por lo tanto, no seria un motivo de super;ri-
vencia o perduracién, porque los residuos
.—-l(atérticos 0 no~—no continuan al
hombre, sino que. son sus datos cadavéricos.

La teoria (]e ]a lmtars;s que encua(]ra el
proceso (le ]a gestaci(’m artistica en el Je los
fenémenos digestivos. no cumple sino en par-
te con la explicacién de su génesis. Enuncia
apenas algo de ésta, cuya constelacién o
comp]ejo original debemos buscar en las hon-
duras de la Psique infantil. Consideremos
allor‘a, que la mas profunda e intima nocion
de proclucir se genera en referencia a materia.
fecales, residuales Y elaboradas, y como es
natural suponer, la nocién de que esos resi-
duos son cosa initil, sucia y dafina, por so-
I)rac]a, es muy posterior al simple sentimiento
de productividad, puesto que esos conceptos
son formados por 1a educacién. A pesar de
ésta, muchas vivencias primarias siguen influ-
yenc]o como tales ]as concepciones Y mas que
los conceptos, los sentimientos del individuo,
a pesar del convencionalismo estructurado por

J v p . . .0 . Y
la educacion. La Jnvesngacmn PSICO/SCI‘IEUCB
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tiene, a este respecto, el altisimo mérito de
haber constatado un comin intimismo vital,
en el origen de los procesos Liolégicos y psi-
guicos, confiriendo ast sentido de unidad in-
divisible a la expresion humana como proce-
50 l)iopsicol()gico. Por lo demis, siendo lo
visceral anterior a lo espacial, lo inconsciente
a la conciencia, en 10 actual est5 presente ]o
anterior, transformado a veces: en su condi-
cion primigenia, en otras ocasiones, COmoO
cosa aparte, donde supervive intacto el
ancestro o el nifio, dentro del hombre evolu-
cionado y culto. Por otro lado, las teorias in-
fantiles respecto al origen del individuo, dan
también al hijo condicién de producto y en este
sentido lo asocian a Productividad intestinal.
Tanto esto es asi que, en todas las investigacio~
nes psicogenéticas verificadas al respecto, existe
la nocién de que el hijo se evacua por el ano,
o bien que se abre el abdomen de la madie
para extraer]o Je los intestinos. Esta confu-
sion que sin duda alguna arrauca, en sus mas
remotos principios, del comiin origen embrio-
nario de la ampol]a rectal y los genitales,
confiere al lujo calidad de producto de un
mismo origen que el producto intestinal o fecal,
estlmando lgual  d confusamente producto resi~
Jual que producto v1ta1 No se Lace, pues, en
los comienzos del conocimiento, diferencia en-
tre estas tlos categorlas (]e productos el resu]ua]
que no pro]onga al individuo, sino que es un
poco su cadiver, un dato de un proceso, del
cua] no partlcnpa, Y el ln_]o que es un lxecl‘lo
v1tal resultante y prolongacmn Je Jos vu]as
func]u]as o expresat]as en una tercera. Del)e—
mos considerar ahora, para completﬁr el juego
asociativo, que la nifia, en cuanto a su confi-
guracxon sexual, se siente castrada y vive en
la esperanza de que alguna vez ha de salirle
el falo de que a ella se le ha puvado.

Mientras se P;ocluce el milagro adopta lo
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que la psicoanﬁlisis llama la conducta f41i-

ca, que es un equivalente simbélico y psi-

colégico, un modo de portarse como wun
hombrecito que sup]e la necesidad del falo
ausente. La nifia se libra de esta condicién
filica, cuando sabe que es inherente a su sexo
la proJuccic‘m de un }xijo, .que como ya lo
hemos Jicl)o, se confunde en los comienzos
del conocimiento con proclucto intestinal.
Tenemos, pues, que en los principios de la
vida lmy una confusién de valores y nocio-
nes, cuyos Jistingos no se hacen sino en el
transcurso del tiempo y gracias a la ayuda
de la educacién.

Ahora bien, si lo que s ale del individuo
es siempre un proclucto y signiﬁca por lo
tanto un t;rabajo, una elaboracién, se le con-
sidere en el sentido residual o de reproJuc-
cibn—intestinal o genésico—resultn ingenuo
atribuir a la obra de arte un origea diverso
-—celeste, ario u olimpico——-que e] (le totlo
Producto de la vida funcional. La inspiracion
creadora, como todos los ritmos de la exalta-
cién o entusiasmo vital, esta intimamente ac-
cionada por las sexhormonas, es un encendi-
miento y hambre genésico, que no se siente
sélo con los genitales, sino con todo el ser y
que conduce a la posesion de la materia,
ensayando en e]la, fuera Je naturaleza, el
ensendro de la forma, la expresion formal.
Por su condicién autistica, de creacién verifi-
cada sin participacion del otro sexo, laobrade
arte tiene also de residual. No es sino una imi-
tacion Je 10 vivo esta transferencia (lel creador
a su propia obra, su inutilidad sublime es un

poco la exaltacién de lo sobrado, de lo que no -

concurre positiva y efectivamente a la estruc-
turacién del individuo Liol&gico, ni de la so-

ciedad. El artista se muestra en su obra, pero

no se da. Aristcrata por antonomasia, por
plebeyo que sea su origen social, no entra en
accién como elemento vital Yy efectivo de la
masa. Puede ir con ella, pero siempre sobre-
saldra como elemento distinto. Su condicién
de ser inconfundible no le permite silenciarse,
confundirse, borrarse en el todo. Por una ra-
zc'm\l)iolésica parailoja]-—-e] artista es sujeto

y objeto de su propio amor—esencialmente

‘Jiverso, se aparta, se exc]uye, sin quererlo,

se siente otro que los demas, y conviviendo
una misma geografia es un exilado, un extra-
no, un rey mendigo en medio de la multitud.

Més a“é Je toJo lnecilo l’xumaxio (lestnca-
do—el artistico lo es por excelencia—exis-
ten causas profuntlas Y entraﬁal)les intima-
mente fundi(las b4 climannntes (le los ocultos
manantiales de la vida. Detras de todo meca-
nismo de primer p]ano, de las causas ambien-
ta]es aparentes, juegan, como 10 recuer(la
Hesnard (¢El sexo y el individuo») mecanis-
mos mAas vitalmente esenciales que se consu-
men, en ﬁ]timo anz'll;sis, en una especi'e (le
sufrimiento constitucional evolutivo y biols-
gico del instinto, de profumla insaciabilidad,
originario de la vida afectiva. Dice el mismo
autor en la obra aludida: ¢El artista es un
hombre cuyos instintos, y especialmente el
instinto sexual, son de una cualidad nativa
tal, que no son com p] etamente realiza-
l)les, Corhpletamente aplicaues a ]a vi(la
practica: su elan no ha bastado para ha-
cerlos viables hacia una vida integ;a], afecti-
va. Y esta con(lic;(')n: que seria en ade]ante
un' defecto, una inferioridad en la vida (lo
es en realidad en algunos chsos) l]ega a ser
una superiori(lacl cuando se acompana de una
potencia especiﬁca de creacién fuera de lo
reals.

La satisfaccién sexual incompleta es, para
nosotros, el origen de la al go filia; y la



capacidacl de crear fuera de la ;ealidacl, lo
estimamos, a la vez que.una huida, un proceso
de compensacion de la impotencia en el P]ano
vital de la realidad. Katarsis que libea
al artista de lo que prot}uce, compensa-~
ciéon que consuela, pero no cura, una defi-
ciencia e incompletucl, aml)as teorids acusan,
ademis de lo que por si mismo sisniﬁcan,
una mutilacidn, una instintividad truncada y
desviada hacia un plano de realizaciones nua-
ca satisfactorias, por escasas o \excesivas, una
lluida sin ﬁn rle ]a llembra ta.l) ﬁr, que tocl‘o
artista ileva introyectacla en si mismo—e nd o-
gamia, narcisismo—y Cuyo fantasma
se interpo]a en el camino de las realizaciones
efectivas, dando origen al engendro maravi-
lloso y para:léjico. El instinto de conserva-
cibn en su direccién sexual primaria es inces-
tuoso, es fatalmente incestuoso. Para el ham-
bre organica es posil:le y necesaria la pose-

Para el

sion de la madre como alimento.

1
hambre de scx0 la madre es el primer oleeto,
pero su posesién es tal’)ﬁ. El conﬂicto con-
duce al repliegue sobre si mismo, a la mu-
tilacién simbélica, a la huida de la rea-
lidad, a ta introyeccién o0 encarnacidn, en el
proplo ser, de la mujer prolul)ula Este dra-
ma p:lmlgemo, no resue]to en ]a efectlva po-
sesmn de] tal)u, desplazar]o este a equxv'llen-
tes POSll’)les’ b4 cuan(lo se tiene ]a potencm es-
peciﬁca de crear fuera de lo real, hace del
artista un Ec]ipo, que con los ojos Jcscunja-
dos de las érbitas en simbélica mutilacién
autopunitiva, busca en su propia soledad eré-
tica, la mater;a (mater;a-ma(lre) en ]a cua]
obstinadamente ensaya el engendro del hijo
sin madre, la creacidén autistica que lo dis-

pense de ser todo un hombre, convirtiéndolo
en un semidids.
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