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N A nueva visién de ln Historia de

la Muiisica, nos pone en contacto
con la expresion musical de otras
culturas, valorizando el fenémeno
expresional intrinseco, sin situarnos
en determinadas actitudes occidentales, libre
de ese criterio y capacic]ad receptiva parti-
cular, que nos impeclia observar el fenémeno
en si, y que, en cambio, nos llevaba a bus-
car en &l la continuacién del espiritu occiden-
tal. Este criterio se ha 1mpuesto también en
todas las artes. De aqui que ahora se esté
cnpacita(lo para observar tanto las expresio-

nes primarias del arte, al igua] que la pro-
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duccién actual. Por otra parte, es necesario
confesar que e] arte me interesa como proc]uc-
to humano. Como realidad auténtica. Los mé.
todos Y jet:nrqu;as tanto técnicas Y estéticas
estan para mi subordinadas a este principio
de expresion humana. Es por esto que pode-
mos admirar y valorizar una estampa persa y
in cuadro de Muatisse; un fetiche negro y un
Picasso de la época negra de este artista; un
trozo araucano junto a una fuga 'de Bach,
junto a la’ formidable orquestacién de Stra-
wiﬁsl&y. O l:iien en otro orden Je cosas, nues~
tra capacidad emotiva e intelectual puede en-

contrar la relacién existente entre un poema
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(]e Tzara o Eluar(], con una tela Je Joan
Mird y las concepciones poéticas de las bue-
nas pe]iculas de dibujos animados. Sin em-
Largo, algunos contintian considerando exéti-
cos todo lo que no encuadra en canones de-
terminados. No les interesa desentrafiar el
espiritu de la obra, y los factores determinan-
tes de la actitud creadora. Y esto envuelve a
menudo graves errores de apreciacion. Una
estampa japo.nesa con su lwrizonte en alto,
claramente dibujada, y un recitativo musical
de este mismo pals, tan primitivo, tan simple
en su estructura, son mas elocuéntes, precisa-
mente, cuando desgntraﬁamos su génesis crea-
dora.

Es por esto que si aceptamos la existencia
(]e determiuadas actitudes creadoras, recono-~
ciendo con ello ticitamente la correspomlen-
cia de una sensibilidad particulat, debemos
afirmar que de esto se Jespremle también una

muy particular expresion, englol)ada en el

mundo sensible corresponcliente. Ahora bien,
todo deseo de acercamiento a la expresion
humana exije una capacidad, por lo menos
potencial, afin a aqué”a que queremos pene-
trar. La revelacion, el conocimiento que nos
aclara todos esos mundos sensibles, se presen-
tan tangiues sélo cuando esta primicia existe.

La raigambre principal de la psico]ogia ja-
ponesa y de su arte es necesario buscarla én
su religién. Alli encontramos al japonés fuer-
temente adherido a las fuerzas naturales, en
una suprema comunion. Alli encontramos su
arte que es todo un sistema filoséfico.

El arte y la religic’m estan ligados estre~
chamente con la Naturaleza. Se Jiluyen en un
todo, que parte de una conciencia colectiva,
identificandose con las lcyes ‘del universo, y
Jirigiém]ose precisamente a la colectividad.
El artista es sélo el instrumento sensible.

Para ellos la vida es interpretada como
una correlacién de valores indivisibles. En la
génesis y constitucion del todo intervienen
principios diversos y contrarios, amalgamaclos
organicamente, impidiendo con ello su desco-
nectacion, pues éstos no pueden existir como
elementos aislados. Esta relacién inﬂuye y
modifica su concepcién césmica, oponiéndola
al del occidental. De aqui que su produc-
cidén se exteriorice con factores y signiﬁcaclo
diverso al nuestro.

El intimo acercamiento de la tierra les
lleva a considerar al hombre como unidad or-
ganica directa, junto con sus substratos vita-
les. Concepcic’m Jetermina&a por un proceso
de orden econdmico, y que se refleja también
en sus ol)i'as. Sitﬁan a] mel)re en e] cosmo
opuesto a los occidentales. Porque nosotros

lmetnos SiCIO criaclos a imagex} b4 semejanza de
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Dios. Por su parte, los japoneses aceptan al
liombre como un ser que simplemente ha al-
canzade un grado superior de perfeccién res-
pecto a los otros seres. Esto permite multi-
plicar el signiﬁc‘ado de la Naturaleza. Dentro
cle este sistema de conceptos, ]a Naturaleza
puede alcanzar fuerzas inconmensurables y di-
vinas. De aqui que su grancliositlacl magica es
la dnica que pucde permitir la separacion del
alma en busca de Universos superiores.

Es bien facil LIeSPrenJer de esto que los
limites entre el hombre y lo divino ofrecen ca-
racteres Je (lemarcaci(')d muy Jifere’ntes a los
de los occidentales. Si observamos el arte
medloev'\l occxdcnta] o l)len p'\rtxculatlzando
la misica gregoriana, tendremos conclusiones

mu_y claras al estal)IC(‘cr paralclos con 10.‘)r

Ochio

orientales. Una monodia gregoriana esta in-
filtrada de calor mistico. Su esencia exterio-
rizada en un (ll'lmjo dinamico espacial, expre-
sando un éxtasis apasionado del amor a Dios.
El deseo contenido de evocacién religiosa de
su Bondad. Al contrario, en la expresion
religiosa japonesa encontramos menos vehe-
mencia, menos pasion humana. Es una acti-
tud de teéeptiviclnd, es una actitud narcotiza-
da, es una actitud de serena ansiedad. La
Paz Perfecta invade su espiritu hasta lo mas
entrafiable de su ser. Es necesario aclarar
que existe lo divino, no existiendo el Dios.
El himno de Sratitud o de evocacién re]igio~
sa no tiene aqui cabida. Y sélo el artista es
el dnico hombre que mas se acerca a lo divi-
no, pues ¢l se libera de lo superﬁcm] de lo
externo, cle ]0 materm], para penetrar en la
verdad absoluta, en un ansia de comunién con
]o rllvmo Al]Ora se nos Present‘x blen cla-
ro el porqué del caricter irreal e 1mpersona]
(lel arte occulenta] Sm eml)arso, exxste en su
estética clos corrientes de espu'xtu foerente.
Segt'm Fou-Nou-en, una Confucianista mora-
lista, humanista, predica el conformismo del
hombre con la Naturaleza, con su Armonia

’y su-moderacién. Tiene como base filoséfica,

la cosmogonia, cuyo elemento primitivo es el

movimiento perpetuo.

La otra sxgulendo a Lao~Tse, metafxslco Y
extremista, va mas lejos atin ol decie que el ca-
mino del Universo (el Tao) es el No-Obrar,
porque é_l supone la existencia del vacio an-
terior a lo lleno y del no-ser antes que el ser:
es, pues, necesario para adquirir la felicidad
terrestre, la Sabiduria del No-Ob:ar.
las artes, el Confucionismo inspira la poesia,
mientras que ]a teoria (lel Lao-Tse evoca la
meditacién pura, la evacién del alma.

Estas dos tendencias, junto con la religién
tradicional japonesa, Slliuto determinan prin-
c:palmente la obra de arte. El preclomxmo
de ongmalulad tan marcado en nosotros, 10
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existe en ellos. El artista es impersona], bus-
ca la suprema perfeccién. La obra como sig~
nificacién no es absoluta. Ella encierra todo
un mundo de sugerencia para el espectaclor o

ara el auditor. Este tiene aqui un papel
trascendental. Es por esto que a veces sélo
representan una parte (le una pl:mta Y el es-
pectaclor debe reconstituir la plzmta entera.
Esto nos ayuda a explicar por qué los japo-
neses, al igua] que los chirios, (lueclan en larga
meditacion déspués de haber escuchado un
sonido o una serie de sonidos. Por otra parte,
su musica es lenta, grave, muy propia para
esta trascendentalidad. ‘

En el magnifico libro «Arte Japonéss, su
autor, TsuneyosLI-Tsudzumi, plantea una ca-
racteristica muy curiosa de este arte, concepto
que &l denomina de cindelimitaciéns. El ar-
tista japonés reduce la escala natural. Un ob-
jeto lo representa a una escala menor, sin impor-
tarle e] tral)ajo que esto representa. Su velle-
wencia de perfeccién le lleva a pasar por en-

cima de todo sacriﬁcio. Este concepto de re-
duccién que encontramos en la miisica, en la
pintura Y en gehera] en todas ]as artes, es 10
que Tsuneyosl(i-Tsudzumi denomina indeli-
mitacién. Lo trascendental no esta en las gran-
Jes cosas, 1o esta en las ol)ras extensas. Lo
trascendental esta para ellos en la mayor ca-
paciclad de emocién filoséfica concentrada que
en una ol)ra Puede existir.

L:x actitu(l (]el otienta] se compren&e muy
bien en las palabtas del pintor francés con-
temporz’mco, Bommrd: cEstas pinturas,v esfu-
madas siempre, parecen contener mas espacio
que nuestras te]as encerradas én sus marcos
de oro. Satisfacen y calman nuestra sed, por-
que son silenciosas. Las obras del arte occi-
dental hacen ruido para ]lamamos, vienen
delaxﬂe de nosotros. A(lué”as de] Extremo
Oriel]te 10 nos Luscﬂll, 1108 esPerall».

He aqui la dificultad de penetracion, Muy
simp]e de estructura, de procedimiento, pero
su bacrera consiste en que emanan de una ac-

titud espiritual opuesta a la nuestra.

K. Fujii,‘ en su estudio, «Mudsica popular
del Japéns. divide, de acuerdo con su expre-
sion, en cuatro grupos les cantos populares:
monozukushi, micln'-yu]si, renka y home-uti
junto con los akutai. Los primeros, monozu-
kushi, enumeran los objetos. Esto es muy fre-
cuente en las construcciones. En cambio los
miclqi-yu]si enumeran los lugnres. Consagra-
dos al amor carnal, los renka, en un co-
mienzo eran especie de diélogos. No es raro
encontrar canciones <omo ]os llome-uti Y ]os
akutai, que alaban o censuran, respectiva-
mente, a los personajes.

En general, se puede decir que poseen me-
lodias para todos los actos de su vida. Liga-—
dos a las actividades agrarias o de pesca, pa-



ra Jespe(lxr el afio, en diferentes momentos de
1:1 construccxon, en l‘lonor Jel atl:ol Jel te, etc.
A menudo estas canciones son acompanadas
de danzas, como por ejemplo cuando la cose-
cha es buena: Cierto sentido de colectividad
anima el espiritu de muchas de sus canciones.
Hemos hablado del signiﬁcntivo canto de la
construccidn, canto que también existe en los
araucanos. Sin embargo, entre ambas expre-
siones Lay una muy marcada diferencia.
Mientras que los araucanos cantan a la cons-
truccién como beneficio logrado para la colec-
tividad, esto es, como esfuerzo cumpli(lo, co-
mo expresién de conjunto, los japoneses en
cambio, enumeran los materiales de factura,
como una invitacion de cooperativismo a los
individuos cohabitantes, de manera de lograt
finalmente, al igual que los araucanos, la ex-
presién .(le conjunto.

Si existe una unién entre la danza y la
miisica, dicha unién es mas estrecha aun con
la poesia. El texto determina el caricter del
trozo. Esto ha impe(]i(]o un mejor desarrollo
de la misica instrumental. Por otra parte, sus
instrumentos y muchas de sus melodias tienen
su origen en China. El shamisen, considerado
como instrumento nacional japonés, es traido
directamente de la China. La biwa, seria una
aclaptacién de la vina de los hindies, instru-
mento que.conocieron los persas y los arabes
Y que tal vez sea una moc]ificacién (lel instru-
mento egipcio de tres cuerdas: nabla.

El estudioso encontrari una l)ueua docu-
mentacién de la misica y de los instrumentos
japoneses en el magniﬁco libro de F. T. Pig-.
gott, eTlle Mu.sic anJ Musical Instruments
of Japan», como una vision de conjunto en

«Arte Japonéss de Tsuneyo.s]si-Tsu(]zumi.
4 & @
La concepeidn del sonido es mis amplia

en el japonés. Nosotros dividimos la escala

en doce partes, division que en ellos no existe.

Utilizan toda clase de sonidos, incluso los:
fuidos. Esto tiene, sin eml)argo, su explica-»
cién: el deseo de conocer la intima constitu~
cién de las cosas. Porque la vista nos da el
conocimiento externo, el oido ayucla a pene-
trar en la materia misma. Esto trae un gran
refinamiento de la capacidad auditiva, que-
agregado a su muy partlcu]ar espu-xtu poetlco,
determinan una valorizacién del trozo musical,.

lxl)re (le todo concepto Je l)e"eza, ta] como-

Ya hemos diche-

que no les interesa la originalidad. Si una.

en QOccidente se entiende.

obra es capaz de sugerir asociaciones poéti-
cas conceptua]es, cumplir:i mejor con su fina—
lidad.

Es muy comin que l_os japoneses madru—
guen para oir la espléndida musicalidad
se Jesprende al abrirse la flor sagra(la, el loto.
El entusiasmo que le ptoduce el deshacerse
de las flores del cerezo o el ruido del viento-
que trafica entre los pinos.

Con un criterio occidental, que ha limitado-
nuestras posibi]idades de expresion, encua-
drindolas en tonalidades y jerarquias armé-
nicas, que impiden que la imaginacion ﬂuya;
con un criterio encerrado en prejuicios estéti-
cos, que no busca lo entrafiable de la expre-
sidn, sera imposible valorizar un mundo tan
poético y de tanta potencialidad emotiva y-
filoséfica como el del japonés.

Conferencia daéa en la Sociedad Amigos del A:rts por

Eduardo Lira Espejo.
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