


LA DECADENCIA

puel:lo helénico ndquiere conciencia de su
fuerza Y expresa al mundo con claridad y do-
minio; reemplazn el medroso yol)scuro ¢Caos»
Je tocla prelﬁstoria, por e] or(]enado «Cos-
mos» que ilumina la majestad de Zeus. Su-
blima los instintos destructores de la especie
hasta convertirlos en valores sociales. Nadie
ha analizado mejor que Burckhardt como los
griegos por medio de una tensién vigilante
han transformado el odio en riva]idad, y el
pesimismo destructor de la vida en go0zosa
afirmacién de la existencia. Hay que rastrear
en Pindaro, en Esqui]o, en esos gran(]es
poetas que conservan los suefios, los fantas-
mas y los gritos de las especies desapareci-
das, eso que fué antes del perioclo clasico el
alma griega. «La vida es el suefio de una
sombra; el tiempo falaz esta suspendicxo so-
bre los hombres y arrastra con él las olas de
la vida», cantaba Pindaro. Y los viejos de
cEclipo en Colonas vociferan y lloran porque
la «vida es homicidio; sangre vertida, celos y
odios, porque después de la juventud sélo
nos espera «carga(la de deshonra y solitaria
una vejez de enfermedad, disolucién y muer-
tes. Y de] trementlo Jestino que nos roe no
puecle salvarnos ni el propio Zeus, porque él
también esta amenazado por un oraculo que
predice su fin. Moririn los hombres Yy los
dioses, es la espantosa mora]eja que ﬂuye del
Jesespermlo coro tragico de Esquilo. Sin
eml)argo, porque ha sentido el hosror de vi-
vir, el hombre clisico se afirma potentemente
sobre el destino y la existencia, posee ese
instinto de «individuacién» de que ha habla-
do admirablemente Nietzsche. «Sélo es feliz

cu:mclo se s;ente distinto Y superior». Ln Vo=~
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]untn(l gr;cga sal)e trocar el oc]io en emula-
cion, y el individuo aspira por éjemplo, a ser
el mejor gimnasta o a conquistar la corona
olimpica.

De este mundo individualizado, enérgico
Yy consciente en su voluntad de vivir, pasa-
mos en el otro libro de Burckhardt al clima
invernal de la época constantiniana. El capi-
tulo en que Burcl(lmr(lt (lescril)e el estadb
mental de la sociedad del imperio romano
]mcia el siglo IV c]e nuestra era, pu(liera t1-
tularse «La invasién de las sombrass. Frente
a las divinidades pl:’nsticamentc senticlasy pre-
sentes del paganismo clasico aparecen ahora
los genios inmateriales: «se acuerda menos

realidnd a la apariencia tangible que a ].',1'5
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sombras que aLrisa:. Se supone en el Uni-
verso que el griego clisico habia expresaclo
como «Cosmos» y como dominio, una magia
omnipresente, una angustia supersticiosa. Las
doctrinas esotéricas, la magia, élvﬂgnosticisiho"
en que los hombres de una cultura petrific:ula
buscan un opio a su t]esesperanza, los a]eja ya
del combate vital; los sumerge en un suefno de
humo. {No se parecen un poco a estos yan-
quis de nuestro tiempo que inventan religio-—
nes? Una pesa(lez extatica Y alucinatoria gra-
vita so[)re las almas. Es ese esta«lo de in-
quietud, de preocupacion dolorosa o medita-
tiva, que se observa en los retratos de la de-
cadencia romana.

Estas escu]turas no son sc')lo, crono]c')gica-
mente, las dltimas del paganismo antiguo: con
e]las termina Yy se lla agotn(lo una cultuta. El
Atte Yya es incapa: Je crear el «tipo supe-
riors. Ya no se alimenta en las raices poeéti-
cas del mito, ni pue(]e remontarse a lo supra-
personnl y genérico. Se recuerda por contraste
ante estas imagenes de la Decadencia, lo que
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Plinio habia dicho de la escultura clasica

griega: asabe ennoblecer todavia mis a los
hombres nobless. Frente a la contencién grie-
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ga el retrato de la época imperial es la ima-

gen dela pasioén liberada. Se ha roto la armo-
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nia de forma y contenido, el equi]il:rio orga-

nico que era la esencia del arte clasico. Co-
mo si reinara otra vez el terror primitivo, el
busto se aproxima a la miscara. Un angus-
ti0s0 expresionismo devora la forma. Es la
desesperaci(’m de vivir o el imposil)le orgu-
1o, o que corre por las duras lineas nngulo-
sas deesta escultura. Lo que quiere ser fuerza
es sblo brutalidad. El rasgo humano que el
griego habia sentido como goce y armonia or-
ganica, ahora, buscandola expresion, se lanza
en un «patllos: bacbaro, se esquematiza hasta
lo primitivo. «El cabello es sélo una caperu-
za colocada sobre el crineo, esculpicla con
algunos toques (Ie cincel irregu]atmente repar-
tidos; los ojos brotan de los hendidos parpa-
dos para queclarse absortos en la ]ejania).
Estas colosales cal)ezas en que el Arte pa-

rece retornar a la frontalidad ya la magia
primitiva, cierran el ciclo de 1a p]z’wtica anti~-
gua. Estin en el otro po]o angustioso de la
serenidad clasica.

Nuestra época civilizadisima (y ya Goe-
the estableci’ el Pata]elo entre la barbarie y
la suma civilizacién), halla en estas obras
expresivas uno como sabor acido e inquietan-
te de carte modernos. Nuestros nervios siem-
pre nos piden «miss, como a los hombres de
la época constantiniana. Y a través de Ja-
cobo Burckhardt reconoceriamos mas de un
rasgo que nos es especifico y familiac, en
aquel invierno de la cultura antigua.

Mariano Picén-Sa]as.



