PAUL DUKAS HA MUERTO

«On n'écrit pas des chef d'ceuvre
pour son plaisir, mais sous le
coup d'une inexorable fatalités.

E su fallecimiento ha dicho el ca-

l)le, a traves Je la prensa, ]a frase

escueta, el Jia 18 cle mayo, tal co-~

mo la necesitaba el lector «standards

al comenzar su dia rutinario, y sélo
en dos lineas, como conviene a quien no fué
héroe de estadios, sino imaginador de sonori-
dades. ..

La noticia fios llace meclitar activamente.
Es todo un desfile interior, precisamente, de
esas sonoridades, las que le han hecho fuerte
y le haran todavia vivir entre nosotros. Eran
también consideraciones estéticas, criticas, y
ademas recuerdos p‘ersonales, emanados del
contacto mismo con el artista. Todo ello, ra-
pidamente coordinado, se ha resuelto en estas
Breves Linegs que Je(licamos, a manera de ho-
menaje péstltmo, al gran compositor francés Yy

al maestro.

Le conociamos bien ya en nuestra lejania.

La intensa «Baladas de Goethe, que él ani-

mé sonoramente, sumandole eternidad, también
canto entre nosotros, (lurante su vagar, (le es~
Piritual «glol)e-troter:, los apuros tragicomi-
cos (lel apremliz (le l)rujo, clesencaclenanclo
fuerzas sin control. :

Su definido trazo melédico y sobre todo
ritmico: ﬂno, activo, a ]a par que profumlo e
1rénico, tejulo en horas (le creacion venturosa,;
sol)re 1mpeca]31es sonoru]a(les 1nstrumenta]es,
verdadera Bxl)ha (le ]a orquestacmn Je su
época; parec;a atlelantarnos ya, rasgos perso-
nales suyos, que queclaron dibujatlos ‘menta]-
mente con ﬁ'rmeza.

La: 1magen comculxo cas1 exactamente con
ln realula(] tan pronto franqueadas las (118-
tanctas, ]os acontecimientos 'nos Permltleron
estrecl'lar sU mano como prea'lmhulo a . un con-~
tacto regu]ar, (le varios meses, en ]a clase Je
composlcmn Je (tl Ecole Normale de Musx-
ques (le Pans

an Jutla a.lguna, el Du]&as que entonces
tuvimos a nuestra vmta, no Podla sino ser el‘
creador Jel umversalmente famoso «Apprentx
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Sorciers, obra que continuamos considerando

como su espejo espiritual, a pesar de los inu-

sita(los aspectos ;s‘uyos, manifestaclos en su cé-~
lebre ¢ Ariane et Barbe bleus, cuya audicién
en la «Opéra comiques, nos hizo descubrir a
un insospeclxaclo sinfonista dramitico, creador
de intensos y profunclos estados, de ese dulce
claroscuro sonoro, de evidente tinte impre-
sionista, que necesitaba el drama de Maeter-
linck, mas interior que exterior en la accién,
y que &l realizé con tal correspomlencia expre-
siva y maestria técnica, que esta obra es una
de las que 1iniciara eternamente el catﬁlogo
serio de la opera francesa de su época, junto
a «Pelleass, de Del:ussy, alacual se apareja.

Posteriormente, la audicién de numerosas
obras suyas, la mayoria sinfénicas, tales como
«La Peri», la «Sinfonia en do mayors, la
obertura de «Po]yeucte), el cHomenage a
Del:ussyn, etc., nos dieron a conocer otros
estados, & épocas y recursos de una misma per-
sonalidad en su natural desarrollo artistico,
mas, nada nos putlo liberar, de sentirlo inse-
parable de una obra, que como el citado
scherzo sinfénico, al ser escrito a los 33
afios (Dukas nacié en 1864 ), parecia la obra
etipos, nacida en la mejor edad de su vida.
Su cosecha de arte fué entonces como algo
fijado, a la manera Je esos retratos caracte-
risticos de un individuo, que ligamos intensa-~
mente a su recuerdo, pareciGnJonos siempre
algo falseados, aque]los. anteriores o posteriores.

Decian los ﬁl(’)sofos tlel Atica que en el
rostro hay seguras corresponclencias de lo in-
terior. A menudo lo comprobamos.

Asi, en Paul Dukas habia rasgos nexos
cle las (los rea].iclacles, (lentro Je su estereoti-
paJo exterior francés, bien acentuado. Todas
las lineas de su rostro convergian en forma
notoria hacia el centro de &l, concentrando
asl en una re(]ucula area facml su corta y
casi aplastada nariz, sus 0jos, pequenos, vivos,
ardientes y algo maliciosos; Y sus muy juntas

pobla&as cejas; dindole una impresion to-
tal de voluntad, de répiclo, sintético y cor-
tante analisis de las cosas; de energia, en su~
ma, y de vivacidad. Su mirada, por eso, des-
concertaba un poco, a pesar de su bondad y
cortesia.

Esta silueta, definida, a]go esquiva, pero
afable, era la que, al aparecer en el dintel
de la sala de composicién de ’Ecole Nor-
male, producia el milagro de unificar en un
francés, ensayado en toclos los acentos imagi~
nables, la conversacién extrafiamente cosmo-
polita que momentos antes sostenian esos innu-
merables peregrinos del acte, que venidos de
toda tierra, hacian de esa sala una sintesis
estético-seogréﬁca curiosisima, Y que en este
caso eépecial constituia un verdadero corro de
«aprendices» alrededor del al:rujom

Este oficiaba, en medio de la sala, frente
a un enorme piano de cola, leyendo con no~
tal:le fac:lxdacl los diversos tral)a]os presenta-~
Jos, asi fuesen fugas u ol)ras 1nsttumentales o
vocales, como partituras de orquesta manus-
critas, (lescifra(las con un gesto tan especial
de concentracién, que parecia atraer mas alin
los rasgos de su rostro hacia un punto central.

En esas condiciones, su juego pianistico
era, necesanamente, clescuula(lo aunque se-
guro. Nada de sutilezas de Jedaje peda]es o
a]go parecndo. Cala en la fatalidad reservada
ala mayoria de los compositores.

Esto, por lo demis, no preocupal)a a na-
Jie, pues e] l)rujo esta]:)a en el momento cul-
minante y muy espera&o de su ceremonia; el
comentario del creador que sabe controlar las
fuerzas sonoras y transmite la noble expe-

riencia.

Paul Dulxas, aunque muerto a los 71 a?los,
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es contemporaneo no solo de Del)ussy, (nac1-
Jo apenas (los anos antes, i muerto prematu~
ramente), sino también de Ravel, Honegger,



Mi“:au(l, Strawin.slxy, Hin(lenﬁtll, etc., y s1
bien en sus creaciones no coincide con éstos,
al)solutamente, en el estilo, cuyas auc]acias
técnicas asoml)ran, (iya Hegarﬁn tamluién a
ser cinofensivas»!), esta clasificado con justi-
cia como un milsico emodernos, usamos este
iltimo término, tan impropio y relativo, en
su signiﬁcado actual y corriente, para evitar
erifrasis.

Alora bien, los espiritus simplistas y mno
comprensivos de la evolucién forzosa de la
creacién artistica de un compositor «modernos,
que profesa al mismo tiempo la ensefianza en
un Conservatorio Oficial o Academia eserias
deben, muchas veces, imaginérselo en medio
de su citedra, como una especie de jefe de
horda de enifios malos», que da voz de mando
para toda fechoria o libertad, o tal vez como
un capitin de corsarios, dando sefal de exter-
minio y saqueo sobre carabelas inocentcs.

No son muchos, en realidad, los composi-
tores modernos que tienen la ocasién de actuar
en esas catedras, pero en los casos en que nos
ha tocado conocer, poc]emos atestiguar que
e]]as no son un pretexto para el «sélvese c_luien
puedas y el libertinaje artistico. El caso de
Dukas, a quien hemos dejado en medio de
un corro de capprentis» es, a este respecto,
quizas el mis elocuente. El miisico francés en
su ensenanza, tal como Hindemith o Schoen-
laerg en sus cétedras (le Alemania, se llan mos-~
trado severos en la concesién de libertades.
Las quieren siempre légicas y fundamentadas.
Y sobre todo ningin paso en nuevas sendas,
sin haber, previamente, franqueaclo las anti-
guas, que significan el punto de partida desde
o organico.

Asi, Dukas era, especia]mente, estricto en
el uso de la Armonia, en cuyos enlaces de
acordes, por nuevos e inusitados que fuesen,
él queria ver siempre la clara justificacién
expresiva y el correcto encadenamiento. « Une
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l)onne l)asse c’est tout» era su frase corriente.
‘En la F uga, a(lemz;.s, mostrﬁl)ase muy exi-
gente en cuanto a la eleccién (lel ctemas, y
sus ojillos Vivos Y penetrantes se llenal)an (le
malicia cuando decia: -«se méfier des mauvais
sujets», juego de pa]al)ras posil)le en francés,
por el doble significado de la palabra esujets
(eindividuo» y ctemas).

Conocida es la técnica de Dukas como or-
questador; quizis no tan auclaz como algunos
creadores actuales, pero seguro y eguilﬂ)rado
a la par que gran colorista. Durante anos fué
profesor distinguiclo en la clase de orquesta
del Conservatorio de Paris. Su cuidado prin-
cipal, al actuar como peclagogo, era evitar que
as composiciones sinfénicas que revisaba pa~
reciesen edu piano orchestrés, como decia a
menudo, es decir, concebidas ante el teclado
sin una intrinseca- intencién sinfénica y «or-
questaclast clespués mecanicamente, segiin las
erecetas al uso».

Siempre su pluma corria veloz sobre los
manuscritos, tratando de alivianar y clarificar
la densidad orquestal; y, por medio de trucos
como un verdadero esorciers, quital)a aqui y
allz’n, pero agregalra por otra parte centenares

e notas que ennegrecian las paginas, decla-
rando ante el asombrado alumno que aquello,
a pesar de todo, se habia calivianados. En
realidad no hacia sino transmitir ese precio-
so‘secreto (le lo.s nuevos sinfonistas franceses
-—-perfumistas del soni(lo——(]ue de una pa-
sina repleta (le sutilezas orquesta]es, repre-
sentaclas en clensa escritura, llacen surgir, no
obstante, una suave y liviana sonoridad de
efecto.

El legaclo artistico de Dukas no es de-
masia(lo consideral)le. Mas todo cuanto Jeja,
que es rico en el género sinfénico, lleva el
sello de una elegante y viva expresién, unida
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al equilil)rio que acusa la lal)oriosi(lad (lel

maestro en el ajuste minucioso, mediante un
trabajo siempre consciente. Esta condicién que
lflizo rle él, adem{ls, un l)uen maestro, le ]’1a
sido reprochada por los eposeidos de las mu-
sas», que creen improvisar algo celeste, con
sélo la ayuda del gesto altivo, dramatico, au-
daz y también del misterio... Cierto es que
a este L’lltimo l'lay que atril)uirle gran papel
en la gestacion de toda primera idea artistica,
y es el que dicté a nuestro milsico ese disefio
generoso, alfa y omega de «I’Apprenti So-
ciers. Pero ninguno de esos «poseidos», aun
siendo capaces de concebirlo, no lo serian de
laborarlo hasta formar con casi ese tinico ele-
mento, desarrol]aclo l‘lél)ilmente, un todo in-
divisible de belleza y solidez. Es ast que com-
prendemos lo que habia de profundo y serio
en la graciosa, aunque exagera(la, broma que
le oiamos a menudo: «la obra de arte es uno
por ciento de inspiracion y noventa y nueve
de etranspiracions, st bien en el caso citado
debemos hacer reservas, ademas sobre el por-
centaje, que aqui parece influir en dos porcio-
nes iguales.

El gran compositor, consciente a tiempo
de sus facultades, y no contento aun con la
ensefianza recibida en clase de Dubois y Gui-
raud en el Conservatorio de Paris, donde ob-
tuvo, sin eml)argo, un primer seguntlo premio
de Roma, en 1888, se aislé y concentro al-
gun tiempo para asimilar y fortificar esas fa-
cultades, sobre todo dentro de las nuevas po-
sibilidades que se abrian. Pues esta era la
época en que Deluussy comenzaba a «dar que
hacers a las gentes cémodas y timoratas, apli-
can(lo a su musica atrevimientos que parec;e-
ron de un mundo nuevo, donde pocos quisie-
ron aventurar el paso. Dukas tuvo el mérito
de ser uno de los valientes. Durante muchos

anos, ademas amigo intimo y defensor del
nuevo audaz, quien sin guerer]o monopolizo
demasiado con la fuerza de su genialiJaJ, los
reveses y las glorias, definitivas al fin, de esa
época de renovacién, colocando en seguntlo
plano a muchas otras personali(lacles nacientes,
las cuales, a pesar de todo su valor, debemos
reconocer que no han alcanzado a rivalizar
totalmente, con esa inconfundible e inimitable
ﬁgura de primera magnitud que fué el autor

de «Pelleass. Pero, en cambio, Dukas (como
Ravel

neos Je la mﬁsica francesa) lla teni(lo el papel

muchos otros grandes contemponi-

de aquéllos que, aunque no podrian propia-
mente clasificarse de jefes de cescuelas, son
(lentro (1e ella a]so asi como los orientatlores
de mas potencia, de sus diversas posil;iliclades

ramificaciones Y que se convierten, en cierta
medida, en modelos etipos» de esas varieda-
des, con las correspon&ientes e inevitables in-
fluencias en el ambiente.

El compo.ntor que acaba de Jesaparecer,
no fué j ]amas el Hanco cllrecto Y v1.ul>1e de
1as po]emlcas (le arte (Ie su tlempo, tampoco
fue plamsta o virtuoso Lrl]lante ) 81611(10 su
vida la regulanz'ula y sencilla de un honora-
L]e profesor Yy Je un milsico culto (asl lo ates~
txguan, a(lemas, sus ﬂnas b4 Llen escritas cro-
nicas en la ¢Revue hebdomadaires y en la
cClu-onique des Arts») su personalitlatl total
aparece netamente Jeﬁnida, como la Jel llom-
l)re eucarnizado en el tral)ajo artistico, lento
y seguro, movido por esa einexorable fatali-
dad» de la creacién que fué su tinica meta y
cuyos frutos nos seguiran ]igamlo a él, aunque

lnaya Jesaparecido.

Jorge Urrutia Blondel.

Profesor de Armonia.





