CONSIDERACIONES EN
TORNO DE LA OBRA DE
CHELA ARANIS

1.—Es nuestro proposn’o de a]legar algunas
uleas a ]o que llasta aqul se l‘xa chllo .soln-e
]a lal)or tle Cl‘lela Arama Y sobxe toJo cle
sus Gltimas obras, que ptesemadas €n con-
junto en el Museo de Bellas Artes vienen a
modificar el concepto que hasta este momento
‘nos }mlﬁamos formado de élla.

Porque ausente ella de nuestro medio por’

varios ahos, no conociamos la variante de su
carrera artistica, y sélo existia para nosotros
una labor anterior, que de ningin modo poclia'
darnos una idea de su actual persona]idad.

Los pocos estudios que se han escrito so-
_ bre su lal)or, han sido hasta ahora enfocados
Lacm Jetermmaclos momentos, y Jsgamos La-
cia determinadas facetas de su expresion va-
ria Y multlple. De tal modo que los intentos
de Jivulgar su obra, si es que han existido,
resultan incompletos Yy no orientan sol)re su
exacto va]or Jentro Je nuestro medio.

Por otra parte, las formas de critica pues-
tas en préctica entre nosotros, sa]vo a]gunas
excepciones, no llenan su funcién orientado-
ra sobre el valor de las obras y, en general,

]legan al elogio por el ‘elogio o caen dentro’

de los limites de la crdnica periodistica, o
bien quedan dentro del campo de la especu-
lacién técnica (y cientifica, segun algunos)
Esta ultlma forma, conocxda como «cntlca
analiticas, tiende al analisis comparativo de
la olura Je arte clescle un punto Jc vista pu-
ramente formal Yy en ultlmo término consti-
tuye una clasificacién. Naturalmente que si
la clasificacién es una ciencia, esta forma de
critica es ecientificas. Por 10 pronto, es ne-
cesario decir que ella en nada aclara el va-
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lor o signiﬁca(lo que puecla tener una obra.
Se concreta a informar sobre aspectos muy
determinados y en su labor de anilisis va
desmenuzando elementos, frecuentemente los
menos aubstantiVos, para mostrar las partes
del todo y
al iniciar la labor. Se trata, pues, de un sim-
p]e'juego teécnico.

luego quedar tan inocentes como

Es oportuno recordax’- que en este af{m Je
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mostrara nuestra posicion en esta materia y
ha de servirnos para ilustrar sobre el signi-
ficado que tiene la obra de la artista que nos
ocupa.

Al llal)lar (le arte actual es importante
insistir sobre el valor que —aclc_luiere la ima-
ginaciéon como factor determinante de toda

expresion nueva. Po:-que es innegaue que el

arte moderno se caracteriza PO!‘ un affm JE
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estudiar la obra de arte desde un punto de
vista puramente formal, para en seguida cla-
sificar, se han visto en el campo dé¢ ls Taves-
tigacion artistica los fracasos mds sefialados.
Si no. citense los «Conceptos fundamenta-
less de Wolflin, que desde hace bastante
tiempo dejaron de serlo para el estudio de
las artes pl{lsticasv

2-—-E] c]esarro“o Je a]gunas ideas Je'- Chela Aranis



exploracién en los ambites de lo desconcei-

do, en el tiempo y en el espacio; por la in-
trospeccion y por una rebﬁsgueda de todo as-
pecto inédito en la realidad objetiva.

Al:lora l)ien; es necesario tener presente
que el estado de la inspiracion es desde to-
do punto de vista espontaneo y ajeno a todo
interés, y el mundo real aparece a nuestros
0jos impreciso y cambiante. Las cosas exis-
ten por propias razones.

He aqui, pues, un mundo que hace vivir
al hombre, y muy particularmente al artista,
una locura interioz que de ningin modo sub-

siste desde que aparece su voluntad razona-
dora.

Representar]o es tarea del artista, ya él
co:responde buscar los medios, el ]ensuaje
para retener y expresar sus emociones.

Ahora se puede prever que dos co-
rrientes bien delimitadas surgen antagonicas.
Uhnos que no pueclen trasladar sus emociones
en desmedro de la realidad objetiva, y otros
que, premunidos de mayor pureza, alcanzan
expresiones insospechadas e inefables.

Estos ﬁltimos est.','m mas cerca clel vercla-
dero sentido creador del arte, g su pureza
no implica expresiones difusas e indetermi-
naclas, como se vera mas aclelante.

Cuando un artista esté frente al munJo ol)—-
jetivo y se emociona ante él, no piensa en or-
den ni en razones. Digamos, las cosas y los
fenémenos existen simp]emenre.

Desde el momento que se dispone a re-
presentar sus emociones, se estab]ece una re-~
lacién entre estimulo, emocién y representa-
cion.

Su intuicion Jetermina cierto orclen que -
esta de acuerdo con el espiritu del artista.
De esto se Jec]uce que e] artista traslada
sus emociones al cuadro con la intervencién
de su facultad de discernimiento.

Pero &l tiene su légica, su intuicion y su
oficio. Ello le permitira establecer una esca-
la de valores deutro del cuadro, atendiendo,
por un lado, al valor espiritual de las cosas
Y, por otro, al valor intrinsecamente pléstico
de ellas.

Es justamente ese valor espiritual lo que
determina en el artista su voluntad de acen-
tuar Jeterminac‘]os aspectos en su ol)ra, que
en su elaboracién interior lo impresionaron
mas intensamente. Su expresian, pues, obe-
dece a razomes de orden psicolégico, y de
ningin modo esta subordinada a un concepto



te realista en la representacion del
objetivo. Vale decir también que no
un afan de arbitrariedad, o lo que se-
ar una obra Jeaprovista de conteni-
ntencion.
r otra parte, en pintura estin permiti-
1bstituciones o reemplazos, del mis-
que en poesxa, ]aa metaforas, gue
la r’ealulac] ol:_yetlva en otra 1m-
liafana y distinta.
iJeaa gue acabamos Je exponer

presenta, lla.sta el afio 1931,
: :le expzesmn Jes(]e un rea-
tﬁd‘ con el i lmpresxomsmo has-
li a{l tle los cuatrocentutas,
un dllm]o constructivo y esti-

ienzo su colorido es opaco, es-
por el emplco sistematico del
Jecu' a este respecto que no
Ia mﬂuencla Jel meJ:o,
iﬁm la mayoua de nuestros
1 en su paleta el negro drama-
a sus espiritus romanticos.
1 1928, va a Paris y su vision
vera de la capa poética y en-
como una manifestaci('m mas
en esa epoca a los Salo-
ticas envios que denotan
rogreso en la concepcion de la
@1 Aungue si bien es cierto
mpleat Jog o tres colores en

8; Je toclos moJos se obser-
una mayor preocupaci(')n por ]a

,en 1931 6 1932, envia
nos cuaJros en IOS que se ve
»Jal cublamo. Es, ]ustamente,
momento que su colonclo se aﬁna
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y denota su obra una mayor libertad en la
concepcion de la forma y una sensibilidad
exquisita sabriamente aproveclmda.

No olvidaremos sus dibujos realizados en
nuestro péia, cle un aspecto constructivo y Je
gran movimiento y que se caracterizan por su
expresion de fuerza y vida.

Descle 1932 Laluamos perclu]o toc]o con-~
tacto con Cllela Arams Y naturalmente, se
desconocia lo que en la actualidad realiza en
Paris, donde reside desde hace bastante
tiempo.

Ahora, recientemente ha traido una ex-
posicién a través de la cual pudimos darnos
cuenta de los cambios que se han oPeraclo en
su personaliclad artistica.

Por lo pronto se advierte un conjunto
homogéneo, que denota una voluntad artis-
tica claramente definida. Su inguietud la 1le-
va al cultivo tanto del éleo como de la acuare]al
Yy el JILUJO, la ﬁgura, naturaleza muerta Y
el paisaje.

Ya habiamos manifestado que existen dos
corrientes en pintura: unos que no pueclen
trasladar sus emociones en desmedro de la
realidad objetiva y otros que las expresan
premunidos de mayor pureza. A estos ulti-
mos pertenece Chela Aranis.

Quien quiera recrearse contemplando el
aspecto realista en sus obras, se sentira de-
fraudado. Quien busque la aplicacién de la
«seccidén Aureas» o bien el equilibrio a]gel)rai-
co Jel c]aroscuto, de los colores o de los es-
pacios, dira que no l'xay coficios. O lo que
seria mejor todavia, que no pertenece a nin-
guna escuela pictf)rica 0 que pertenece a
tocla.s

Por todo ello y para aclarar clut]as, ya
hemos expuesto a‘gunoa conceptos que expln-
can el verdadero sentido que tiene el arte
actual Yy Je este motlo l'xaremos mas compren-
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sibles nuestras ideas sobre la obra de esta
artista.

En ella encontramos’la realizacién de una
concepeion mwoderna de la pintura, no tan
sélo por sus recursos técnicos, sino que mu
patticu]armente por su expresion liberada de
todo prejuicio académico o de escuela y por
su-afin.de encontrar lo inédito en el mundo
objetivo.

Cuando contemplamos sus paisajes entra-
mos en un mundo, aunque no totalmente des-
conocido, nuevo Y que no existe en ninguna
parte. Y es que en este caso la artista no lla
representado la naturaleza de acuerdo con la
realidad visual, sino que ha vivido ese mun-

do real e irreal en la contemplacic’m, y simul-
taneamente lo La traslacla(lo a ]a tela.

N Z,Seria necesario el martirio Je contar lloja
por hoja de un arbol y fijar su diminuto ta-
mafio en la tela? Las cosas existen en nos-
otros por Jifetentes cualidac]es, Y en Pintura
el artista puede substituir o reemp]azar los
elementos de acuerdo con su ]enguaje poéti-
co. Y es esto, justamente, lo que hace Che-
]a Aranfs, que cuenta con mucLOs recursos
para expresarse mejor. : .

No l’lay, en ella una sumisién al mo-
delo en cuanto é&ste signiﬁca realidad ma-
terial. La forma es para ella un ]enguaje

poético-pléstl'co en funci(')n (lel aspecto Cro~
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matico de la- obra. Y el colorido tiene un
proceso de dentro hacia afuera, es decir,
nunca ap]ica un color al lado de otro, por-
que asi aparezca en la realidad, sino porque
es necesario a su espiritu, Esto no quiere
decir que ella nada encuentre en el color de
a .natura]eza que la emocione; es que el or-
den lo establece su espiritu a medida que las
cosas o fendémenos van apareciendo a sus
0jos.

Mucho se ha especu]aclo con los ¢princi-
pios p]{lsticosz, es decir, con el orden o com-
“posicién como cosa establecida a priori en

- a pintura, Se sefiala la necesidad de reglar los
elementos plést'icos de acuerdo con tales o
cuales principios de composicion. Pero se ol-
vida que cada época y cada artista tienen una

forma determinada de expresion y que el

arte lmsca nuevos cauces para cumplir su-

mision.

En el caso de Chela Aranis se realiza
este fendmeno como se realiza en el arte de
los maestros contemporaneos.

Es importante constatar que su pintura es

unitaria, nunca pierde su sentido de totali.
(‘lad. Puec]e Jeleitatse en SrafismOs y cleta-
Hes, pero siempre existe la visién de con-
junto.

Si comparamos su pintura Je al'lora con
su obra anterior, serd necesario reconocer que
ha conseguido una mnyof serenidad en el
contenido y una mayor sobriedad en la
forma.

No llay en su obra alardes de técnica,
relnisqueda de temas ni amaneramientos estilis-
ticos. Relxuye~ toda banalidad femenina y su
pintura la ubica dentro de nuestros ]egitimos
valores artisticos.

N. Po]anco R
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