Casa de J, S. Bach.—Eisenach.

LA TRANSFIGURACION DE BACH

OCOS Jestinos I)ay, que aparezcan

desafiando de un modo mas atrevi-

do todas las previsiones que a su

respecto pu(]ieron formularse,” como

el que estal)a rcservado al gran or-
ganista, que en 1723, sucedié a Kuhnau en
]a cantoria Je Sauto Tom:’ns, Je Le;pzig. Na-
(lie puclo, en efecto, imaginar, que este cca-
pellmeister» poco avenido a sus ocupaciones
de maestro de escuela, habia de “egar, en los
siglos futuros, a coronar con el Jestello cle un
genio sin parale]o, los aportes musicales que
el Occidente acumulaba hasta sus dias.

Al morir Sebastian Bach, lo hizo en cuan-
to gran virtuoso de los instrumentos, en cuan-
to asombroso improvisaclor, y técnico comp]e~
tisimo que era, capaz de desarrollar las mas
complicadas tramas polifénicas con la facili-
dad con que se juega; al resucitar, lo ha he-
cl'lo como la fuente mas pura tle nuestra mu-
sica, en cuanto figura maxima que la domina.

Bien ha dicho An(lré Suarés, no hace mu-
cho: ¢Cada arte tiene sus cumbress. Enel vie-
jo Bach la cumbre de la miisica pasa todas
las otras. Nadie en su arte ha “egac]o tan al-

to, lta sido tan poc]eroso, tan comp]eto, como
Bach en el suyo. Tiene todo el genio, toc]o
el ta]ento, todas las (Iotes de] a]ma creaclora
Y todos los recursos Je] oﬁcio. El mas gran-
de de ]os pintores, de los escu]tores, Je los
mqlutectos o (]e ]os lnteratos, no lla ]legado
en la plasuca, o en ]as ]etras a la cuspu]e
que Bncl'l representa en ]a mus:ca».

Como hombre, Sel)astian Bacli, sal)emos
todos que llevé una existencia arreg]acla y sin
gran&es crisis. Desilusién para la critica ro-
mantica, que le habsia prefericlo escribiendo
]a fantasia Y fuga en sol menor, (]espués de
llal)erse fusado con una com:lesa, o e] cora]
«O Mensch, bewein dein Siinde grosss, O
hombre, llora tu gran pecado», después de
a]sﬁn dramitico mea culpa Nada, Bach es
el misico de varias cortes, se aclapta a ]as
funciones que le senn]an Escrll)e con ]a na-
turallclacl con que el .arbol da frutos Yy con la
despreocupaci('m de ]as ﬂores, que se al;ren
sélo para que Dios las vea. {Le pi(leu varia-
c10nes?, compone tremta, sobre un aria que
Qusta al conJe Keysetlms, Eml)a]aclor Je

Rusia en Dresden; (ha oido que es necesario



familiarizar a los clavecinistas en las posibi-
lidades que el sistema tempera(]o fes ptesen-v
ta?, le.sj’reune 48 Preludios, y fugas, en todas las
tonalidades mayores y menores; jle exigen can-
tatas para la iglesia?, produce 295. Sigue,
no obstante, modesto y mistico, coloca su ideal
en‘el cielo, no ”ega nﬁnca a tener foxtuna Y
muere comno cua]quicr obscuro maestro, dejan-
do a los suyos la miseria, por herencia, y
muchos manuscritos que pronto se Jispersan.
Ni una mala lépida recuerda, a la posteri-
dad el ]ugar en que reposan sus restos, y pron-
to na(lie sal)e exactamente c]om]c estan. La
»expresién intima Je su arte escapa a ]a tra-
Yectoria senci”a Je sus Jias.

Como artista Bach tampoco pudo ni leja-
namente (lejar entrever ]o que de él mas tar-
Je se cl;iria. Es cierto que gozé c]e alta esti-
macién entre los que lo pudieron apreciar,
pero ésta tiene poco que ver con e] concepto
que de su valor nos hemos formado. Sabido
es que Bach fué celebrado, principalmente,
como 'ejecutante Y como técnico, Y no se esti-
mé que su valor iba mas alla del que presen-
taban nombres como Hasse, Telemann, Graun,
Quanz, etc...

Luego, a estas condiciones desfavorables
para entrever lo que Bach podia signiﬁ'car,
l‘lay que anadir lo poco a proposito que era la
segunda mita(l Jel sis]o XVIII, para con-
servar su memoria y aqui]atarla.

El Bach que se aprecial!a era Fe]ipe Ma-
nuel, su hijo. {Quienes podian interesarse
por descifrar manuscritos que contenian una
misica tan poco accesible al racionalismo an-
tihistorico de 17807 De la edicién del «Ae-
te de la Fuga», hecha c]espués de morir el
compositor, sélo se habian vendido treinta

ejemplares en seis anos. ..
‘Bacl'l, como ha dicho Schweitzer, poclia
tenerse a fines del siglo XVIII por defini-

tivamente muerto; su obra de compositor es~-
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tnlna Jestina(la a engtosar e] lxal)er (le a]guna

po]vorienta coleccién de manuscritos antiguos.

¢ ¢ »

Este Bach desconocido y mal apreciado,
empiezah trausfigurarse desde los comienzos
del siglo pasado. El llamado de Forkel, en
1802, es el punto (le particla Yy no sélo enfo-
ca un gran misico, sino 'especia]mente un or-
gu”o y un héroe nacional.

En repeti(las ocasiones ha sido detallado
el proceso de vesurreccich que sigue la obra
(]el cantor, por Ias etapas l)ien conociJas (]e
Mendelssolm-Ze]tcr, (]e ]a Societ]ad Bach
alemana Yy su edicién monumental,v de la infi-
nidad de instituciones que, con el fin de di-
fundir la obra de Bach, surgen en todo el
mundo. Es un caso, e] de esta transformacién,
que no tiene casi semejante en la historia de
las artes; nunca la humanidad ha mantenido por
tanto tiempo, concentrado su interés en lo que
un hombre elevé.

No creemos que sea el caso de recordar las
etapas de esta reaparicion de un Bach dife-
rente del que vieron sus contemporaneos; en
todas partes, con diferencia finicamente de
fec}ms, se produce el fen(')meno, ta' cual ]0
hemos visto ocurrir entre nosotros.

Primeramente, Bach fué apreciac]o sélo por
los medios mas instruidos y su obra conside-
rada como lo mas alto que el tiempo pasado
nos legé A este per;oc]o Pertenecen ]0s econ-
ciertos histéricos», en que la obra de Bach
era, un tanto, objeto de arqueologia musical
—en esto, es clerto que también contribuia
el hecho de hallarse su misica escrita para
conjuntos, que no calzaban con los que la. mi-
sica sinfénica y de camara, en lxoga, tenian
dispuestos.

El Pﬁblico, en ese momento histdrico, tiene

‘por Bach el respeto supersticioso de a]go le-



LA

jano que se sabe gramle, aunque no bien por-
queé.. El aficionado corriente gira en torno de
la musica p‘osterior a ]0s sinfonistas vieneses,
y Bach le procluce cierto temor de hallarse
ante algo arido e i.nexpresivo. Las ejecuciones
Je Bacll son poco frecuentes, sobre todo en
]os paises ]atinos, Yy aute e] anuncio (le una
de sus cantatas o conciertos, l:ay quienes se
ﬁguran que van ha oir, orquestaclas o cantadas,
as invenciones a dos voces

A éste perioc]o sucede el del descubrimien-
to, y Bac}l pasa a interesar como ﬂgura cul-
minante de la composicion, y ]uego como
autor moc]erno, porque no lrmy, tal vez, mﬁ-
sico como él, cuyas cualidades impcrecec]e-
ras hay:m sido aisladas por varias generacio-
nes, en forma de parecer siempre nuevas.

El nombre de Bach, de los «conciertos
histéricos» ingresa a los programas corrientes.
Las orquestas sinfénicas toman de su obra to-
do lo que pue(len: suites, conciertos, intro-
ducciones e intermedios de cantatas, y se trans-
criben obras de todo género, especia]mente de
organo, para nuestras modernas fa]anges ins-
trumentra]es. E] interés por lo que Bac]’x
ha hecho, recorre todos los tomos de la Edi-
c1on Monumental Y ”ega, en nuestros Jias,
hasta la difusién de aque]]as obras que se mi-~
raban como p,roJucto de una verdadera mania
de resolver prol)]emas de técnica. No hace
sino cinco o seis anos que hemos asistido al
asomkro Je Europa por el «Arte Je la fuga»,
por «Ofrenda musicals y por las « Variacio-
nes de Goll)erg). cuyas ejecuciones en con-
ciertos y estaciones de radio aparecieron co-
mentat]as por toc]as ]ns revistas con igual en~
tusiasmo.

Coincidiendo con este formidable revivir
Je Bacl’x en los eonciertos, su ﬂsuta pasa, en
la critica, a ocupar un lugar tan eminente co-
mo ningiin musico hasta la fecha lo ha tenido.
Nadie lo niega, todas las escuelas entroncan

en &l sus ralces, muchas veces contradictorias,
y proc]aman que la potencia creadora del vie-
jo cantor, constituye el ideal maximo de un
musico. Los pensadores contemporaneos, que
han eug]ol)a(lo por primera vez la mdsica en
las corrientes del pensamiento occidental, 1le-
gan adn a insinuar la idea que desde Bach
en ade]ante ]a misica no Ila lwecho sino evo-
]ucionar, en Jesme(lro (Ie sus va]ores’ intrin-
secos. Goethe dijo que las obras de Bach
eran creflexiones de Dios consigo mismo, an-
tes de la creaciéns, y para los miisicos de lmy,
sus pensamientos representan lo mas puramente

musical y auténtico del arte.
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La admiracién sin limites de nuestro mun-
do por la obra de Bach, hizo pensar a los
que no estahan perfectamente peuetraJOs Je su
arte, que el fenémeno tenia a]go de artificial.
Que el cantor fuera un gran maestro no se
discutia, pero que de &l se hiciera un guia
para el porvenir, se le erigiera en simbolo de
10 mas a]to, Je Io mas reﬁnndo Y potente, te-
nia que ser el resultado cle la concentracion
de los ideales de IIOY, reﬂeja(los, encarnados,
en un hombre cuyo genio y cuya lejauia en
el tiempo Jal)an lugar a e]lo. Algunos esPI-
ritus poco actuales, aferrados a los postu]ados
del romanticismo literario ya las formas mu-
sicales del siglo XVIII, han solido criticar
nuestra actituxl frente a Bacll, como el enamo-
ramiento vo]untario (]e un arte Jemasiado
abstracto y poco comunicativo.

Un hecho previo debe alejar toda sos-
pecIla de que nos hallemos en presencia de
uno Je esos casos, que no l’xan solido faltar
en la Ilistoria, de inflacién en la estima y
proporciones de un artista (si no, que med;i-
temos en César Franck, elevado por obra y
gracia de J’Imly, durante alsl'm tiempo, a una



consideracién exagernc]a en la que por cierto
no fa]taron ]as razones (]e fn(lole sentimenml
y anecdética): que Bacl\ es estimado ca(]a
ves mas, y en proporcién creciente Jesde l:ace
mas de un siglo; aun cuando las diversas ge-
neracion es l'o ]mn aprcciado con ril)etcs Jife-
rentes, e] pe(]cstal que Imy ]e seﬁalamos no
es la o‘)ra Je una sugcstién co]cctiva, s110 (]e
una concepcién perfectamente justiﬂcada, por
razones que sa]en Je] terreno Je ]as aclmira/-
ciones Panegiristas.

Sin que pretendamos Jecir cosas Jeﬂ'niti-
vas solJre un Lom})re, a cuya cxégesis han
dedicado estudios los pensa(]ores mas profun-
(los Je ]a mﬁsica, es interesante con ocasic‘m
cle conmemorarse sus efeméric]es, comlensar
los puntos céntricos de nuestro concepto actual
sobre la creacién de Bach.

Descle luego, lﬂistéricamente, Bacll repre~
senta la culminacién de un momento en que
el arte, antes Je orientarse (le nuevo, logra un
instante de equi]il)rio entre los elementos mu-
sicales. Su actividacl no esta en esa paterni-
dad vaga de ]a musica que alguuos cronistas
tan ignorantes como novicios entienden de-
masiado a la letra, en desmedro del pasaclo,
sino en la maravillosa ecuacién que, a travées
cle formas estableci(]as Y Je recursos usaclos
por otros compositores, ]ogra formular entre
los integrantes de la miisica y animarlos con
un hilito genial.

Quitatlo lo que Bach tiene de perece&e~
ro, lo que tomé de los usos Je su tiempo Yy Je

as convenciones imperantes, nos proJuce esa
sensacion cle tan ﬁrme Yy tan organiza(lo, a ]a

vez que tan dgeneroso e inagotahle, que parece )

algo de la naturaleza: brota sin esfuerzo, tie-
ne al infinito la posil)i]idacl de variacion. De
aht que, cuando se ha comu]ga&o a fondo
con las fugas o los conciertos de Bach, no
]mya miisica en lo sucesivo que satifazga de
un modo tan completp y tan fundametal.
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Con un Sel‘lio extrﬂurd;nario, BaCll PO‘
see al grat]o maximo el sentido t]e la Josi-—
ficacién de los recursos que emplea. Su poli-
fonia es riquisisima. y trabaja en mayor o
menor escala, segin el tejido arménico que
anima. La armonia no conoce lo banal, es de
un lujo esp]éncli(]o sin que, por oftra parte,
pue(le ser acusada de un emp]eo sistematico
ni de un afin de compleji&acl intencionada.

La melodia de Bach, ya sea que nos lleve
al canto sostenido de sus :u]ngios’ para violin
u organo, o el maravilloso tiempo lento del
concierto italiano, para clavecin, o que nos
presente la sinuosidad ﬁgurada de las suites,
es de un vuelo y de una imaginacion incansa-
bles: se estira, se desenvuelve sin que sinta-
mos su osamenta, sin que las cesuras quiel)ren
verticalmente un discurso que, a través Je
otras voces no cesa de evolucionar. Nunca la
curva melédica aparece aprisionada por el
p]an armonico, cuya légica férrea no se echa
de ver, Bach sabe clejarla flotar cuando es
necesario, sabe colorearla con un verdadero
cromatismo arménico, lleno de im previs-
tos 0 amarraria al teiido de voces que la real-
zan. {Quién no ha sentido la perfeccion de
las voces cintermediass del aria de la Suite
en Re, la popular aria en la ecuarta cuerdas,
de los violinistas? Hay en ese canto envuelto
y solido, a]go como la pa]al)ra de un ilumi-
nado, que se cierne sobre el concierto de otros
tres seres inte]igentes. No es el relleno fofo
de muchos tiempos lentos estereotipa(los de la
época.

A este sentido de la dosificacién de los
e]gment(,s, agrega Bach una de las naturale-
zas ritmicas mas extraordinarias que se llayan
pro«luciclo; ritmo que en ¢l es movimiento y
es proporcion y forma. Su obra tiene un sen-
tido de la medida que rarisima vez le aban-
c]ona,—-—siempre que ]]ega a producimos una
sensacion de exceso una obra de Bacll, es por
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algiin aspecto inadecuado de la ejecucién o de.

sus medios.

La vida y movimiento de Bach es una de
sus cualidades fundamentales y]a que, en par-
te, 10 acerca Je un moc]o extraor(linario a
nuestro siglo. La energia de un allegro or-
questal, como el de cualquiera de los con-
ciertos brandeburgueses, tiene un sentido de
vida semejante al dinamismo de Hindemith o
- de Roussel; la inquietucl sincopacla de muchas
danzas de Bach nos trae, casi, a las fantasias
Jel jazz. La niﬁez, que es perfecmmeme sana
y espontanea en su comunicatividad, nos da
muestras de cémo sienten el aspecto vital del
Concierto en mi mayor para violin y or=
questa, por ejemplo. La animacién, la fuerza
inagotable, son patrimonio del genio.

Pensando, ahora, en el admirable tacto con
que Bach equilil;ra sus obras, ique llay de
mas perfeccién, como arquitectura, en todas
las proporciones, como variedad y contiastes
dentro de un sentido de unidad p:ofunda, co-
mo el Preludio y Fuga en do sostenido me-
nor, de la primera parte del «Clave bien
temperaJo:? i{como el Preludio y Fuga trip)es,
en mi bemol para organo, la Passacag]ia para
el mismo instrumento o la Obertura de Suite
en si menor!

Es notal)le como Baclfx c]osiﬁca los recur-~
sos en una obra tan pe]igrosa de monotonia
como la Passacag]ia, con queé cuidado alterna
ritmos, partes principales, timbres—porque
este arte del.timbre, que es moderno, tiene
en Bacll su profeta avanzac]o-—v; con qué sen-
tido de graclaci(')n agrega la fuga final, en la
que el tema, en mayor, toma un sentido tan
grandioso.

Peuetrar .el c]eralle (le las olJras Je este
inagotal:le cincelador, es para queJar perp]ejo
ante la libertad, que no reconoce otra ley que

las que (]icta el senti(]o ptofunt]o (]e la expre
sién musical. Las fugas son todas fugas y to-
das diferentes; su clisposicién c]cpemle de mil
factores, que ordena con genial intuicion. A
una fuga trapsparente, como la en do sostenido
mayor, la en fa sostenido mayor de la primera
parte (]el «Clave l)ien tempe_radon, en que los
Jesarrollos tienen papel capita], oponemos ]a
fuga en mi bemol menor, en que un tema uni-
co, rico en posil)ili.(la(]es, se nos presenta en
graclacién de complejidad, en canones orde-
nados en un sentido y en otro, en proporcio-
nes diferentes de combinacién. Y el todo de
esta proeza técnica, .suelto como e] mas fa'lcil
de los juegos.

Es, a nuestro entender, la cualidad formi-
dable de ensamble, de equi]il)rio y de propor-
ci6n. que Ja al arte (]e Baclfx ese tono supe-
rior de: evange]io, que toma para nuestros
oidos, que han pasado ya por los mas opues-
tos experimentos mus‘ica]es. El alma e]evada
del genio, alma de santo mistico, unida a la
naturaleza mas rica en musicalidad, ha pro-
ducido el primer valor de nuestra historia,
ningiin autor conserva, como Bach, este para-~
lelismo rarisimo.

Después Je Bacll se lf)a progresa(]o en toJo
senticlo en ]a técnica, nuestro o;(]o lla a(]-
quiriclo nuevas perspectivas sonoras, disocia
superposiciones imprevisil)les antano, sin em
I)argo, el momento que marcé su creacion es
unico Y na(la ]flay, en ese instante, que turLe
]a concertacion Je los e]ementos: meloclia,
polifonia, armonia y timbre, navegan en dinica
hermandad, en el océano ritmico, que llena la
proporcion arquitectonica del edificio sonoro
mas extraordinario del occidente.

Domingo Santa Cruz.




