-plasma siluetas originales y cé6micas
w sigue décilmente las sugestiones
de la pantomima ritmica que es su
danza., Su arte estd més cerca del
antiguo de los siglos XVII y XVIII,
<S por eso, tal vez, que preﬁere co~
mo acompafiamiento, la miisica
antigua y de clavecin.

De los conciertos—El Director
de Orquesta Hermann Scherchen
es el gran triunfo de la temporada.
Ya se le conocia por su «Tratado
de Direccién de Orquesta» que pro-
vocd grandes controversias y entu-
siasmos asi deseoso de demostrar
la efectividad de sus principios, es-
trené su batuta en Strasbourg,
donde dejé6 al phblico perplejo
por la juventud y seguridad con que
dirigia tanto las partituras antiguas
como modernas. No podemos me-
nos de anotar en sus programas,
en el teatro privado de la Princesa
de Polignac, la primera audicién
.en Paris de la versién integra de la
«Ofrenda Musical> de Bach.

En la sala de Mme. y M. Gouin,
dirigié6 Scherchen el «Pierrot Lu-
naire> de Arnold Schoenberg, can-
tado en forma incomparable por
Marya Freund y el. «Concigrto>
de Manuel de Falla. Las dificulta-
des de ambas obras no ‘han sido
nunca mejor resueltas que bajo la
batuta de este excelente director.
En otras actuaciones interpreté el
«Trio» de P. O. Ferroud para ins-
trumentos de viento y en su pre-~
sentacién en el «Instituto de arte
y arqueologia» que es el centro de
reunién de la élite de artes, letras
y teatro, dirigié el II acto de la
Hpera «Platée» de Rameau, en for-
ma que la critica consider6 una
revelacién de la fantasia burlesca
y satirica y de la invencian genial
de Rameau. :

Siguié después la primera pre-
sentacién en Francia de la «Fanta-
.sia’ contrapuntistica> de Busoni y
«Les noces» de Strawinsky, esta

dltima con participacién de coros vy

solistas. Finalmente, Scherchen, dié
a conocer sus alumnos dirigiendo
muisica cldsica, moderna y coros,
demostracién completa y admira-

ble de la excelencia de sus métodos.

ARGELIA, Ttinez.

La vida musical tunecina ha con-
tado en su reciente temporada con
el «Cuarteto vocal Kedroff», el
pianista Alejandro Uninsky, los re-
citales de Hubermann y la Panzera,
el Trio Casella que dié a conocer la
Sonata de Alfredo Casella para pia-
no y violoncelo y el Trio en La de
Pizzetti. Braillowsky. con sus salas
llenas, suscité interesantes polé-
micas entre los aficionados: la tem-
porada se cerrd con las danzas de
«La Argentina». Envidiable tem-

porada es ésta para cualquier pais.

AUSTRIA, Viena.

Los disturbios politicos no fueron
obsticulo para el cumplimiento
fiel del programa acordado para los
Festivales de Salz]nlrg. Las habi-
tuales representaciones de Mozart,
Beethoven y Strauss, tuvieron lugar
ante la concurrencia cosmopolita
que acude de .tocla Europa. Fuera de
las obras que ya son establecidas
en el progama oficial, se ejecuta-
ron este afio el «Canto de la Tie-
rra> de Gustav Mabhler, el Trio de
Poulenc para oboe, fagot y piano,

el Trio de Ferroud, y las Canciones

de Mallarmé de Ravel.
a

ARGENTINA, Buenos Aires.

Coincidiendo con las festivida-
des religiosas de Octubrenpuaclo.
el Teatro Colén presentd una mag-
nifica versién de la «Pasién segiin
San Mateo» de Bach. Era esta la

primera vez que en Argentina se

escuchaba la gran obra del maestro,
v, .como era de esperarlo, no ha
habido acontecimiento musical de
mayor resonancia.

Dirigia los conjuntos Fritz Busch.
quien, a juicio de la critica se supe~
ré en la <coordinacién y equilibrio
que obtuvo de sus ejecutantes, asi
como por la devocién y verdad
con que supo hacer ll;gar el texto
integro y el espiritu de la obra>.
Actuaron como solistas Erich En-
gel, Robert Kinsky, Alberto Erede,
Edith Fleischer, Karim Brandizell,
Kaloman von Patacky, Alejandro
Kipnis y otros de igual talla. Se
cantd la traduccién castellana de

Roberto Carman.

LOS CONCIERTOS
SINFONICOS

Terminada la serie invernal de
lOB conc;ertoﬂ en el Tcatro Centr&l.
se hicieron dos extraordinarios con
programas de obras ya estrenadas
en los que debemos alabar la eje-
cucién de la I1] Sinfonia de Beetho-
ven, que halla sin duda una exce-
lente comprensién en Carvajal y la
seric de las canciones de «Shehé-
razade» de Ravel que Lila de Riva
interpreta con exquisita intimidad.

El Lunes 15 de octubre se dié
principio a la Temporada de Pri-
mavera que, debido a la extraor-
dinaria cantidad de conciertos ya
realizados, se determiné solo un
concier:o quincenal. Esta breve
serie sinfénica puso. el 19 de no-
viembre dltimo, fin a las activida-
des de la Asociacién Nacional del
afio que termina.

Entre las obras ejecutadas por la
orquesta, bajo la batuta de Carva-
jal. hubo aciertos muy felices, que el
piiblico supo apreciar en todo su
valor: la «Sinfonia Italiana» de
Mendelssohn, bien dosificada y
rica de matices, que oimos en el

primer concierto; la «Sinfonia en



PRESENTACION DE LOS CON-
JUNTOS INFANTILES DEL
CONSERVATORIO

Armando Carvajal. en su labor
interesantisima de dar importancia
cada vez mayor a la preparacién
de los elementos infantiles de los
primeros ciclos del Conservatorio,
presenté una audicién del mayor
valor. Oimos numerosos talentos
precoces que son francas promesas
para el futuro, escuchamos el con-
junto instrumental que es una ini-
ciativa del Director del Conserva~
torio y que ha llegado a un resulta-
do envidiable para cualquier cen-
tro europeo. Su afinaciébn y ex-
celente gradacién de matices de-
muestra que los ‘nifios son mucho
més capaces de lo que ordinaria-
mente se les juzga y que la orienta-
ci6n recibida en el Conservatorio
les seri guia firme para mas tarde.

Finalmente, oimos el coro infan-
til que ha mejorado su repertorio
saliendo del habitual «Kanon» de
Jode, género que a la larga resulta
monétono. Las obras inglesas tu-
vieron magnifica presentaéién. No
pasaremos por alto sin dejar de
alabar el estreno delicado de Ar-
mando Carvajal como compositor.
Para los nifios fué su nueva primi-
cia, trozos para cuerda muy finos,
sencillos y bien expresivos. Carva-
jal debe seguir componiendo y de los
nifios pasar a los grandes.—S.

EL «CONCIERTO PARA PIANO Y OR-
QUESTA», DE CARMELA NMACKENNA

La literatura corriente que los
conciertos sinfénicos pueden, entre
nosotros, dar a conocer en el género
piano y orquesta, se ha. reducido,
casi con exclusividad, al repertorio
clasico. Hay una extrema dificultad
de obtener material de ejecucién
de obras recientes que se han au-
mentado con las circunstancias mo-
netarias de desequilibrio en los 6l-

timos afios. Fuera del concierto ter-
cero de Prokoﬁeff. de la «Scarlat-
tiana> de Casella, de los «Jardines
de Espafia» de Manuel de Falla, el
pablico chileno no ha tenido opors
tunidad de conectarse con la rica
produccién de nuestros dias.

Esto explica, en parte, la acogida
desigual que merecié el concierto
de Carmela Mackenna y las reser-
vas de alguna critica que no lo juzgé
digno del anélisis de mejor volun-
tad, que en cualquier caso habria
merecido la obra de un compositor
chileno.

La obra de Carmela Mackenna,
sin embargo, es una interesante y
nove/dosa composicién para piano
y orquesta. Sale resueltamente del
campo del virtuosismo y de las tra-
dicionales expansiones liricas del
pianista sentimental, para lanzarse
en el 4spero camino de las rebuscas
politonales y de los ritmos deriva-
dos del jazz. De los tres movimien-
tos de que consta, nos parecié me-
jor logrado el tercero. El primero
es poco acusado en su tema y sélo
en la seccién final se precisa, al to-
mar el piano un ritmo sostenido de
sfncopas de muy bello efecto. El
segundo movimiento es mediocre;
no interesa la frase, algo desabrida,
que circula a través de los instru-
mentos y se biente. sin serlo en rea-
lidad, largo y monétono. El tiempo
final, en cambio, basta para que nos
afirmemos en que la compositora
tiene condiciones excepcionales de
fantasia y de fluide:.

Hay un sentido de la animacién
ocurrente y de expresién en esas
entradas que se pasan graciosa-
mente el tema de un grupo instru~
mental a otro y en la feliz inter-
venciébn del piano que, sin hacer
ostentacién de su importancia, so-
bresale de la trama.

Lo que, tal vez, habria que re-
parar, es la forma en que se hallan
tratados, a menudo, los instrumen-

tos. aun cuando por el género «de

cdmara’ que se anuncia la obra,
pensamos que mejor habria sonado
duplicando algunos instrumentos de
viento o disminuyendo la propor-
cibn de cuerdas. Solo en un am-
biente solistico se justifica el obs-
tinado tambor que, en cuanto ele-

mento de una orquesta esquemati-

-zada.. sonaba con cierta comicfdnd.

LA «PASION SEGUN SAN MATEO> DE
BACH, POR CONJUNTOS DEL CONSER~
VATORIO NACIONAL DE MXJSICA.

Un acontecimiento cuya impor-
tancia no puede dejar de ser con-
signada en toda la latitud que me-
rece, es la primera ejecucién, en
Chile, de la <Pasién segtin San Ma-
teo», de Bach, y el que esto se haya
hecho por elementos enteramente
formados en nuestro pais y tradu-
cida al castellano. El homenaje que
a la obra de Bach significa este es-
fuerzo y el estado de cultura de[
medio que &l denota, no habrin
pasado inadvertidos para todo el
que conozca las extremas dificulta-
des de la obra y el hecho de que
ella haya sido. por una versién in-
teligente. puesta al alcance de to-
dos los que pudieron seguir, paso a
paso, el gran drama sacro con la
més sublime de sus interpretaciones

musicales.

La ejecucién que se hizo, sélo
comprendia la primera parte de la
pasion, an\.}nciéndoae para el afo
préximo la versién completa. Seri
bien significativo el hecho de ente-
rarse en 1935, diez afios desde el
estreno del Oratorio de Navidad
que la Sociedad Bach hizo, también
después del esfuerzo de un afio y
también bajo la batuta de Armando
Carvajal, en 1925, como primera
ejecucién en Chile de un oratorio
de Bach. Habri ocasién de reflexio-
nar mucho sobre el camino que
nuestras actividades han recorrido
en esta década. llena de hechos fun~



damentales parala vida musical del
pais.

Sin temor de exagerar puede ca~-
lificarse de excelente la versién que
oimos de la Pasién. El conjunto
coral del Conservatorio, que el afio
Gltimo era todavia una promesa, se
ve hoy dia bien cimentado y capaz
de abordar cualquier obra. Sabemos
el esfuerzo que en un medio como
el nuestro, tan individualista y afi-
cionado al resultado inmediato, ha
significado la formacién de este co-
ro, pero sus directores y cada uno
de los que lo componen deben estar
altamente satisfechos, porque una
masa coral capaz de ejecutarel coro
inicial de la Pasién segin San Ma-
teo, es un organismo que ha pasado
la etapa del aprendizaje y que llega

a la época en que sus actividades

son menos trabajosas. Nada hay
que decir del coro sino que. si per-
siste en su entusiasmo, cantari cada
vez mejor y con mayor éxito. Para
nuestro Conservatorio es una honra
este conjunto, que con hechos de-
muestra lo que en él se trabaja.
El conjunto de solistas que ac-
tuaban en la Pasién constituyé tam-
bién una notable revelacién  para
el medio chileno, en el que era difi-
cil esperar hubiese cantantes que
abordaran seriamente el oratorio.
El (Evangelista’. Carlos Ilabaca.
se mostrd lleno de emocién y de
nobleza, poniendo todo su honrado
esfuerzo en un papel dificil y muy
a menudo ingrato, en la casi mo-
nodia en que Bach deja la recita-
cién. Lautaro Garcia hizo, también,

un baio bien muaica] y OXPI'GE;VO.

ganard sir duda su estilo al espe-
cializars e en un género para el cual
tiene evidentes dotes. Igv.'xalea elo-
gios debemos tributar a Lila Cerda
de Rivadeneira, soprano, y Marta
Petit de Huneeus.

bellisimas voces y el sentido justo

con tral to: sus

y noble con que actuaron, las haée
ser de las mejores intérpretes de
Bach que hemos tenido en Chile.
En suma. podemos felicitar sin
reservas a Amando Carva].a.l.spor
la capacidad artistica que ha afir-
mado una vez més, dando realidad .
a uno de los proyectos que habria-
mos mirado como més quiméricos.
A su gran labor desarrollada, agre-
ga un magnifico servicio a la cultura
de este pueblo. que va llegando a
mejores dias artisticos.—S.



