a su alcance (']e] moclo m:;s claro 10 que antes
se ]uacia en ]a mﬁsica.

El «Manual de la Historia de la Muisi-
ca» (Hancll)_uch der Musikgeschic]’xte) de
Guido Adler, comp]ementado con la «Histo-
ria de la Miisica en ejemplos» (Gesclﬁchte
der Musik in Beispie]en) de Arnold Sche-
ring, la «Historia de la Miisica en gral)aclos,
(Geschichte der Musik in Bi]dern) de Ceorg
Kinsl;y y las colecciones histéricas de discos
Je Kurt Sachs, f]e Dolmetscll, cle Hornl)os~
te], Percy Scl’xoles, (lel Rev. H Fenowes,
de Marcel Tinayre, de los Benedictinos de
Solesmes, de Maria Laach, de la Maitrise
de Dijon, etc., son auxiliares cuyo valor fun-
damental no puecle desconocerse Y que son
susceptiLles de Hegar hasta los colesiOS, hasta
el I'xogar modesto que no Puede sofar con los
«Denkmaler der Tonkunsts ni la Tudor Mu-
sico.

Con este material valiosisimo es Posil)le Su~
P]ir siquiera en parte lo que nos aventajan los
museos en la cultura p]éstica y la literatura en
las colecciones de obras antiguas. Oimos la
miisica, vemos los textos, los instrumentos, pe-

netramos con ello un arcano que es fuente de
emociones insospechadas y que nos da la me-
dida bien necesaria de lo que somos en la evo-
lucién genera] de la cultura.

Nos nos causan asi tanto asombeo ni des-
compostura los acordes cargaz]os de «disonan-
cias» de los modernos, cuando hemos visto _el
criterio musical de Machault o de los madri-
ga]istas italianos del sig]o-XI\rr ni descon-
ciertan las vagueclacles tonales ni siquiera los
experimentos ultracromiticos cuando vemos a
Niccolo Viicentino en pleno sig]o XV cons-
truyentlo instrumentos para Ixacer posil;les los
cgéneros» griegos y sus cuartos de tono.

«Nada nuevo bajo el sol» puede decirse y
agregar que tampoco I‘my nada definitivo ni
absoluto, cuando el hombre busca, en el ansia
Je expresar sus sentimientos, ]03 recursos que
mejor encarnen sus anhelos. La historia es una
fuente generosa a la vez que una incompara- .
ble maestra de humildad Y de comprension.

Domingo Santa Cruz W.

Profesor de Historia de la Masica y de Anélisis
de la Composicién Musical.

MOVIMIENTO
ARTISTICO
EXTRANJERO

ARTES PLASTICAS

FRANCIA

UN NUEVO METODO DE ENSENANZA
DEL DIBUJO

La segunda de las exposiciones
oxzynnizada: por <Los Amigos del
Arte Contemporéneo» ofrecié un
magnifico conjunto de Derain, te-

CRONICA

las de Fautrier, de Chastel, Spaz-
Binford, Labasque. Pau-

lucei, Menzio. Pero las obras, acaso

zapan,

las mé4s curiosas, que mostrabaesa
Exposicién son los dibujos ejecuta-
dos por nifios americanos siguiendo
un método nuevo que tiende a
despertar en el alma del nifio el
sentido plastico innato. sin tener
que recurrir a la imitacién de las
formas naturales. Habiendo obser-
vado la predileccién que muestran
los nifios por jugar con el agua y
la tierra htimeda, un profesor ame-
ricano de dibujo, Miss Ruth Faison
Shaw. tuvo la idea de incitarlos a

dibujar con los dedos mojados en

el color sin el intermediario de nin-
gén lipiz o pincel: por otra parte
el principio esencial del método es
dejar una iniciativa completa al
nifio en la inspiracién, la ejecucién,
como asimismo la eleccién del ti-
tulo, no siendo el profesor més que
un testigo comprensivo y simpético.
Este método respeta asi ese ex-
wraordinario mundo interior en el
cual vive el nifio y que desapare-
cerda mias tarde en el individuo
adulto por los conocimientos ex-
teriores que a &l le imponen la en-
sefianza y la educacién. Los resul-
tados son sorprendentes: desde
luego muestran que la torpeza de



de estos tres es ti]dat]o de imaginador de chia-
radas ni de balbuceante Prepales‘triniano; son
genios poderosos, de sélida cultura y de ins-
Piraclo vuelo. No es por lo tanto inflacién
antojadiza si en los cursos se hace un hinca-
pié que antes no se habria justificado a su
respecto.

Otro de los puntos en los cuales la difu-
sién de los conocimientos histéricos ha tenido
consecuencias mas vastas es en el dominio de
la ejecucion de las obras. Los programas se
ensanchan, Ia veracidad es buscada aiin en la
reconstitucién de los medios de ejecucién cai-
dos en desuso, la interpretacion no es un he-
cho intuitivo solamente, sino una comprension
fiel de la obra dentro de todas las ideas, la
estética, las exigencias y los puntos de apre-
ciacién de cada época.

En la practica musical corriente se ha es-
tablecido desde una fecha relativamente pro-
Xima ese respeto al pasaclo que es tradicional
en otras artes. La época de los etranscripto-
res» que mejoral;an la obra ajena ha pasa&o
y el famoso «caso Rusts que Vincent (I’Indy
censuré como superclxeria hace unos quince
afios, no seria admisible que ocurriera en me-
dios cultivados: el «cantor de Santo Tomas»,
sucesor de Bach, editor cuidadoso de sus obras,
falsificando las sonatas de su abuelo bajo el
pretexto Je una «tevisi(')na que no se expresé.
Hay en todas las pul)]icaciones el deseo de
ser lo mas fiel posible, y st a].go se agrega o
interpreta, no se deja de estamparlo con toda
honrades.

Igua] deseo de verdad y de comprension
anima la realizacién de las obras. Lo prime-
ro que se ha ido imponiendo al respecto es la
reconstitucion de las condiciones musicales pa-
ra que fueron creac]as: los instrumentos, su
técnica y el gusto imperante en cada siglo.

Primero fué el clavecin que hizo aparicion
con la cruzada apostélica cle Wamla Lan-
dowska; luego las violas y ladides que las so-
ciedades de instrumentos antiguos se encarga-
ron de revelar, por iltimo todo el riquisimo

arsenal de son'oricla(les que deleitaban a los mae
sicos de la Edad Media y del Renacimien-

to ha sido rehabilitado y con él la fisonomia

>JE las obras varia llasta Cl punto Je tener que

tomar nuevo contacto con ellas. Qué intere-
sante nos parece hoy la actividad, por ejem-
plo. de los Dolmetsch y qué 1itil serd su ini-
ciativa, si no concluyente, por lo menos como
un ejemplo para otros.

Este deseo de aproximacion hacia la ver-
dad es en la hora presente un hecho genetal
en el mundo de la mdsica. Bach ya no es to-
lerado con sus trompetas doradas substituidas
por clarinetes, con sus oboes de amor reempla-
zados por corno inglés ni sus violas de gaml')a
convertidas en violoncelos. Las obras de cla-
vicordio y de clavecin son apzeciadas como
realidad y en las de organo no se admitirian
los tegistros nuevos so pretexto (]e que suenan
mejor.

Nadie podria negar, a juzgar por el am-
biente que se ha lograclo establecer, que la in-
terpretacién fantistica y antojadiza que solia
tolerarse (le los autores Jel pasa(lo tiende a
clesaparecer. Monteverdi, Schiitz; Bach, Mo-
zart, Beethoven tienen en el concepto gene-
ral un estilo y un ambiente que, con mediana
cultura, no puede ser discutido.

¢ 9 ®°
'

Finalmente merece un capitulo especial en
el desarrollo de los acontecimientos histéricos
el avance que hemos hecho en lo que se re-
fiere a su posible Jivulgacic’m. Si éstos son in-
Jispensables al milsico y al hombre culto, en
general, y si debe a su respecto formarse una
apreciacidn exacta, no debe reservarse solo pa-
ra los eruditos que disponen de grandes co-
lecciones 'y que viven en medios especializa~
dos el Jisponer de los recursos adecuados.

Desde hace algunos anos aparecen constan-
temente textos, antologias, libros auxiliarcs,
gral)aciones fonogréﬁcas, destinadas todas al
aﬁcionaclo corriente, al estudiante, poniendo



los dibujos de los nifios no se debe
més que al esfuerzo que los obliga
hacer la imiracién de un mundo

que les esextrafio. Autorizados pa-

ra extraer sus imigenes de su pro-.

pio fondo y a obrar con sus ma-
nos, es decir, sin ninguno de los
Gtiles creados por la civilizacién y
a los cuales su ser primitivo no es-
t4 adaptado, el nifio encuentra es-
pontineamente y con una sorpren-
dente habilidad las formas adecua-
das a la expresién de su fantasia.
La mayor parte de esos dibujos
son fantasmagorias, verdaderas «es-
crituras automéiticas», pero reves-
tidas de una poesia que no alcan-
zan las obras de los surrealistas,
pues aquiel automatismo es per-
fectamente puro y sincero, cuali-
dad que no puede haber en un
adulto, «que quiere hacer el 4n-
gel. .>. En otras obras el nifio vuel-
ve a encontrar su mundo familiar,
pero transpuesto por su fantasia
interior. No es equivoco, en todo
caso, que un método semejante,
fundado sobre el principio de la
creacién pura. sea propio para des-
pertar ab sentido artistico en el
nifio, mejor que el método clésico
{fundado en la imitacién.—G. B.
Sacado de la revista «L'amour

de I'art», N.o V, Mai, 1934.

LA VIE DES FORMBS, DE M. HENRI
FOCILLON

Nos llega por el dltimo correo la
obra de M. Henri Focillén, «La Vie
des Formes».

El-nombre de M. Henri Focillén
ha dejado de interesar solamente a
los iqicia:los para pertenecer, desde
hace algunos afios, al gran pablico.
Esteta, Lkistoriador del arte, profe-
sor de la Sorbonne, no hay mani-
{festacién importante de su especia-
lidad en que no tome un rol activo
y orientador.

Sus libzos, como «El Arte de los
Escultores Romanos» y «La Pintura

en lossiglos XIX y X X», envuelven
teorfias muy originalés sobre cues-
tiones estéticas, cuya discusién en
los medios artisticos europeos ha da-
do nacimiento a una verdadera es-
cuela de interpretacién de algunas
&pocas. Sus estudios sobre Benve-
nuto Celline, Rafael, Pirenése, Ho-
kousai, no brillan solamente por
su vasta erudicién sino también
por la agudeza y el modernismo de
su juicio. A través de sus ‘investi-
gaéiones histéricas nos presenta
una doctrina que realiza la sintesis
de los miltiples elementos de la
creacién arrtistica, que no sdlo tiene
por objeto ofrecernos el desarrollo
de acuerdo con los procesos histé-
ricos, sino que penetra mas profun-
damente y descubre, en cierto mo-
do. su naturaleza organica. Asi, en
«La Vie des Formes», no toca las
causas exteriores de la evolucién de
las formas, sino la razén intrinseca
de su modificacién, su desarrollo
puramente espiritual. ;

M. Henri Focillén enfoca la vida
de las formas en su espacio, en la
mazeria, en el espiritu y en el tiem-
po, ‘después de haber examinado
su mundo propio. Para él, [1 obra
de arte no existe sino como forma.
Por este sentido espiritualista, su
teoria se asemeja a la de Conrad
Friedler, (la de la «Visibilidad») y
a la de Berenson (la de los «Valo-
res tactiles»).

La forma, para M. Henri Foci-
1l6n, tiene un sentido, que es pro-
pio de ella, un valor personal y
particular que es preciso no confun-
dir con los atributos que se le im-
ponen. Como el mundo de las pa-
labras. con el cual el autor la com~
para, el mundo de las {formas evo-
luciona en si mismo. La obra de
arte es, asi, como una detencién
del pensamiento formal, una medi-
tacién, un control de conciencia.

Al hablar del arte moderno, el
autor de «La Vie des Formes» dice,

refiriéndor = al cubismo: «El cubis-

mo ha tenido el mério de tentar
una interpretacién nueva del espa-
cio y en éso consiste el valor de to-
dos los renacimientos: se le debe
més: una poderosa poesia especu-
lativa». A través de su libro, las
teorias de M. Focillén son una con-
sagracién filoséfica del cubismo.
Una somera nota sobre este va-
lioso aporte al estudio de la Esté-
tica, no nos permite un Minucioso
anilisis de las teorias del profesor
Focillén, asunto que trataremos
extensamente en un préximo ni-
mero.—M;ARiO VARGAS.

e ALEMANIA

NUEVAS ORIENTACIONES EN EL ARTE )
TEATRAL, POR EL DR. JOHANNSEN,
HAMBURGO.

En la nueva Alemania existe una
efervescencia vital que  traspone
ampliamente los limites de una
transformacién politica por inmen-
sai que esta sea. Todos los sectores
de la existencia del pueblo alemin
reciben hoy dia tal aliento y em-
puje que realmente se puede ha-
blar, sin énfasis, de un renaci-
miento.

- A este respecto es digno hacer
notar el auge de las construccio-
nes denominada: «Things>. Este
término designaba para los anti-
guos germanos un lugar sagrado en
el cual se reunia el pueblo también
en los grandes acontecimientos. En
su nueva ascepcién se trata ante
todo espiritu  de |
«Things» germanico, adaptandolo

resucitar el
a las exigencias de la hora pre-
sente. .
Esta ampliacién del objeto del
«Things» crea a los profesionales
arquitectos nuevas € Interesantes
dificultades.

Respetando toda la magnificen-
cia de los lugaree de natural be-
lleza donde se levantan tradicio-



nalmente tales construcciones, ellas
deben satisfacer también el obje-
tivo de desarrollarse en ellos las
grandes manifestaciones politicas,
como asimismo dar un escenario
apropiado para el nuevo teatro al
aire libre, al cual en la Alemania
nueva se presta especial interés.

‘Pues también en este aspecto
del arte dramatico los «Things»
significan una fundamental altera-
ci6n. El teatro que se desarrollara
en los Things serd profundamente
social y nacional a fin de que las
generaciones nuevas v.ibren bajo el
cielo alemédn en inmensa comunién
de solidaridad.

En la construccién de los Things
personal

del Servicio del Trabajo Volun tario,

se ocupari tunicamente

Io que signiﬁca que estas construc-~
ciones se harin con el minimo de
gasto y el maximo de beneficios
para la colectividad.

El escenario de los Things ser-
vird para que el arte popular y sus
voceros encuentren la fiel expre~
sién, el ser arte sentido y elabora-
do por la comunidad nacional. En
este sentido, en los Things mas
que arte propiamente tal, serd un
«culto» el que vaya a desarrollarse.
Por lo dem4s fué ya este el espi-
ritu de la Unién Nacional del
Teatro Aleman Popular y al Aire
Libre que se fundé al comienzo
del afio préximo pasado bajo el

tutelafe del ministro de propagan~

da Dr. Goebbels.
a

ARGENTINA

EXPOSICION RETROSPECTIVA DE
ARTE:RELIGIOSO, BUENOS AIRES

Con ocasién del Congreso Euca-
ristico celebrado dltimamente en
Buenos Aires, se ha realizado en
esa ciudad una exposiciébn retros-
Esta
exhibicién ha servido para demos-

pectiva de arte religioso.

«Dolorosa», talla de Pedro de Mena.
Arte espariol del siglo XVI. (Propiet.:
don Miguel Pando)

trar los valiosos tesoros artisticos
que posee nuestra vecina rephblica.

Se expusieron en ella, junto a va-
liosos exponentes del arte de las Mi-
siones Jesuiticas de los siglos XVII
y XVIII, interesantes obras de arte
sagrado de Quito y el Alto Pert.
Numerosas obras de arte religioso
espafiol y un hermoso cuadro del
Greco <«La Verénica», propiedad
este dltimo, de la Sucesién de don

Carlos Casado.

EXPOSICION PABLO PICASSO

En la capital Argentina, se ha
realizado con fecha 22 de octubre
de 1934, en la Sala Miiller, unaex-
posiciébn de importantisimas obras
del renombrado

fiol Pablo

comprendido entre el afio 1900 y

pintor espa-

Picasso, del periodo
1933, significando por consiguiente
una sintesis expresiva de su arte,
cuya influencia ha sido de tan sin-
gular importancia en el desarrollo

de la pintura contemporanea,

EXPOSICION DE LIENZOS COLONIALES

En la Galeria Edgardo Devoto®
se ha llevado a efecto el mes pasa-
do, en Buenos Aires, una impor-
tante exposicién de telas coloniales,
provenientes en su mayor parte del

antiplano andino.

EXPOSICION DE OBRAS DE RODIN EN
EL MUSEO DE BELLAS ARTES

Organizada por la Asociacién de
Amigos del Museo. cuyo presi-
dente es don Aliredo Gonzélez Ga-
rafio, se ha efectuado a fines de
octubre, en Buenos Aires, una ex-
posicién de algunas obras del gran
escultor francés Augusto Rodin.
La exposicién estaba compuesta
por 52 esculturas y 28 acuarelas.
El sefior Francisco Llobet, ex di-
rector nacional de Bellas Artes, di-
sert6 en el acto inaugural, acerca
de la importancia de dicha expo-
sicién,

A la inauguracién concurrieron
el Presidente de la Reptiblica, el
Ministro de Instruccién, el Encar-
gado de Negocios de Francia y las
autoridades del ramo.

MOVIMIENTO ARTISTICO
NACIONAL

AFFICHES

Las fiestas de la primavera, por
los afios 1916 y 1917, dieron origen
en Chile a los primeros concursos
de affiches. El concurso, procedi-

Affiche de Adriazola



