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Machi tocando el Kulfrun

EL MACHITUN Y SUS ELE-
MENTOS MUSICALES DE
CARACTER MAGICO

RONISTAS b4 ol:servaclores Je 108

araucanos han hecho notar que en al-

gunas ceremonias el indigena canta,

danza, toca su taml:ori]. A]gunos l'lan

tenido palabras Jespectivas para ta-
les manifestaciones,—otros han asegurado que
los indigenas recibieron la influencia musical
de los espa'r'uoles y aprendieron de ellos el
arte de hacer cadencias y melodias.

Includal)lemente estas apreciaciones han
permanecido lejanas a una penetracién de es-
tos aspectos de la vida indigena, y pue«le ase-
gurarse que ellas contindan hasta ahora casi
inexp]oradas.

La iniciativa de ;Félix de Augusta, misio-
nero capucl)ino, que sondec') mas atentamente
a]guhas canciones de machis y publicc') diez
cantos en una revista austriaca, reproducidos
fonogr:’lﬁcamente, no lla teniclo continuatlores.

En verdad, persisten atn dificultades para
recoger una amplia documentacién de la mil-
sica de a]gunas ceremonias.

El araucano, como casi todos los pue‘:]os
primitivos, ha sido un creyente en las virtu-
des magicas de la misica.

Una de las practicas incligenas en que do-
minan las consideraciones de caricter Tabou
es la que efectdian las machis.

La machi (o el macl]i), es la persona que
por medio de actos especiales, realiza conjuros,
cura Jas enfermedades, adivina las cosas pre-
sentes o futuras, ca]ma las fuerzas adversas
que pro«:lucen los males.

La supersticion, el fetichismo propio del
indigena ha condicionado un ritual que, sin
gran&es diferencias, aun perdura en estas ce-
remonias.

La prﬁctica Jel macl'ﬁtun o acto Je curar
a los enfermos, es anterior a la conquista.

Francisco Niifiez de Pineda, con su visidn
de catélico no menos supersticioso que los in-
Jigenas, describe en su «Cautiverio Feliza
una de estas ceremonias presenciada en 1629.
En ella alude a la participacion del canto y
del tambor que, o por exageracion voluntaria
o por miedo supersticioso real, dice que vio
saltar so]o por el sue]o Jurante un momento
del trance de la machi.

El acaucano cree aiin que las enfermeda-
des o la muerte, son causadas por haberse in-
troducido en el cuerpo a]gunos de los espiri-
tus malisnos que aceclaan constantemente a los

~Vvivos, o pot haber recibido algﬁn veneno o mal,

lanzado por un «Kalkus (hechicera o brujo).



Su concepcion de seres o espiritus invisibles,
pOsil:ulemente derivacla Je su creencia en ]a post-
vi‘da Je los muertos, ]o amedrenta.

Cree que estos seres estan siempre (lispues-
tos a introducirse en la vida para causarles
dafos, rara vez los imagina benévolos.

Lo que hace el dafio, lo personifica 0 ma-
terializa con el nombre de (Wekufii).

El araucano concibe que las fuerzas malé-
volas, que suelen tomar las formas mas Jiver-
sas; una yerha, un pajaro, insecto, mosca,
agartija, gusano, etc., son especies de emisa-
rios 0 instrumentos de esa entidad Jispuesta
al mal o Welsufﬁ, que vive en cavernas en
las montafias y suele visitar los cementerios
de noche.

] Cree también que estas materializaciones
de las fuerzas adversas suelt‘n provenir de los
«Kalkuss, aliados del Wekufii. Por esto,
cuando a]guien se enferma, dice que es Kal-
kus; lo que signiﬁca que alguien le ha lanzado
un maleficio.

La practica de las machis se Jirige perso-
na]mente a contrarrestar e] poJer Je esas
fuerzas misteriosas, a exorcisar al W ekufii.
La ceremonia es sin em})argo mas compleja:
tiene Je plegaria, de ritmo magico, de reme-
t]ios teales, a veces también, rle prestidigita-
cion y vcntriloquismo y aun alcanza a empa-
rentarse con algunas précticas cmentalistasn
de nuestras sociedades civilizadas. Tiene de
Lipnotismo sugestivo, auto~sugesti6n, concen-
tracién mental, individual y colectiva.

Con muy pequefias variantes el emachi-
tuns conserva una tradicién de aspectos mas
0 menos ﬁjos. '

La machi no se abandona a improvisacio-
nes demasiado libres, tiene sus cantos tipos,
su percusic’m adecuada; su actitu& misma de
oficiante, que no usa en ningiina otra circuns-
tancias de la vida cotidiana.

Sus cantos, sus ritmos, sus instrumentos,
objetos rituales conservan aiin el prestigio de
sus poderes misteriosos, son considerados con
cierto recelo y veneracion,

Nunca una machi se decide a vender de
imptevistos uno Je estos, instrumentos, ni atin
en los casos de mayor necesidad. Cuando
]]ega a hacerlo se afana por Jespren(]er de ¢&l,
]impia’mdo]o cuidadosamente, todo aque”o que
imagina puede conservar a]go relacionado con
la intimidad de su convivir

Todos los pormenores del emachituns es-
tan dominados por las corrientes de energia
que parten Jel circuito vital Je la macl1i, y
que unidas a la actitud receptiva de sus
«qual: '(ayuclantes) ¥ Je] «Kutrans (enfer-
mo), generan relaciones psiquicas mas alla del
control consciente Je los Participantes. )

Hay la encantacion naturz\l (lel rito, la
periodicidad musical, la repeticion del ritmo

Rewe o escalera mégica de la Mack



percuticlo que Proclucen un estado psiquico
especial.

El araucano cree que la machi, por estos
medios alcanza una comunicacién directa con
esas energias que Jesc]e ]o al)stracto imngina
que gol:ieman el mundo, lo que relaciona el
amaclﬁtfun con ]as prflctx'cas que se (]enomi-
nan ocu]tistas.

Por todas estas caracteristicas esta cere-
monia es una practica de magia. tEs que ella
viene de la fuente del reino de Isis, la diosa
de los misterios del antiguo Egipto? No es
posil)le, sin eml)nrgo, aventurar una hipétesis
definitiva al respecto.

Pero, en los araucanos, desde antes de la
llega(la de los espaﬁo]es, y como en casi to-
dos los puel)]os en que es evidente la resonan-
cia egipcia, ha existido la creencia en dos ca-
lidades de las practicas magicas: la de los
«Kalkuss con fines bajos, inconfesables, cri-
minales, ejercida desde lejos y a escondidas,
correspontlienteea la magia negra de las cul-
turas mediterraneas y la de las emachis» con
fines practicos defensivos, dtiles a la existen-
cia del clan praéticacla en medio de la comu-
nidad, cercana a la magia blanca.

Es facil compren(ler por todo esto la acti-
tud absolutamente hostil del araucano para no
admitir en estos actos la presencia de extra-
flos a su raza.

Por intuicién ha rechazado al elemento
que no iria sino que a introducirse ya quebrar
la unidad de las vibraciones psiquicas que
debe alcanzarse en ellos. Lo exterior de estas
ceremonias choca de inmediato al extrafo.
Ul juicio rotundo, absoluto, nace de este re-
chazo y le obliga a permanecer ajeno a toda
penetracion de la icleologia incligena.

Los primeros cronistas espaﬁoles, los mi-
sioneros catdlicos y la mayor parte de los que
han estado en contacto con este puela]o, nos
han revelado genera]mente su reaccion repu]-
siva hacia esas practicas; unos considerando-
las como groseras superclxerias, artes del de-

monio, otros como sa]vajes, riclicu]as, absolu-
tamente ineficaces.

Se ha olvidado, sin em]:mrgo, que desde
muy antiguo, la fe individual y colectiva en
ciertos actos l’xa gcnerado efectos teni(los por
extranos, que la observancia de ritos, la p]e-
garia, la encantacién de la pa]ahra,\ del ritmo
ha producido a veces, manifestaciones estima-
das como milagrosas; pero que en verdad no
contrarian ]eyes naturales; come lo ha hecho
notar con justeza un pensador moderno.

En oposicién a aque]los juicios negativos
y absolutos y a pesar de nuestra distancia de
las particu]ati(laclcs pueri]es o extrafias a nues-
tra mentalidadad, que existen en la ceremonia
de las machis; debe anotarse la eficacia real
que en muchos casos ha debido constatar el
indio.

En repetidas ocasiones a la 1mpresion de
abandono lamentable que we ha dejado el ver
sucumbir a]gunos incligenas, Privaclos de los
recursos que podria haberles ofrecido nuestra
ciencia, ha venido a juntarse la sorpresa del
éxito imludal)le, a veces casi inmediato, que
otros lml)ian ol)tenido con esos mediOs pro-
plos. y ;

Pero cerraremos afin mas de cerca una vi-
sién total de una de estas ceremonias antes de
analizar Jetenidamente el e]emento musical
correspontlient'e.

En una ocasién pucle asomarme desde corta
distancia a un «machituns, tal vez de la forma
mas sencilla de los que se practican actual-
mente. A Ia enttada de la puerta (]e la «ru]&a:.
frente al erewe» (escala que las emachiss
tienen a a]gunos pasos de la «rulga»), la ma-
chi coloca en el suelo, sobre un cuero y ten~
dido de espa]clas a un nino enfermo. Los pa-
dres de éste, el marido e hijo de la médica,
y algunos vecinos, hombres y mujeres, ”egan
apresuraclos a colocarse en el interior. Traen
ramas de canelo. Unos de pies, otros senta-
dos en pisos bajos, todos en silencio.

La maclli, ostentando sus p]ateria, se sienta



frente al pequeﬁo enfermo; toma su ¢Kul-
truns (taml)or) y comienza un ritmo decidido
de ﬁguraci’c’m ternaria, acentuando bastante el
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Cuatro veces repite este ritmo. Contlnua

con una nueva ﬁguracién L) i (0 g B o JUNY

sin acentuaciones y acompaﬁéndolo del canto
y de la sonajera de los « Yiiullus (cascabeles
que ileva como pu]sera).

Los so]pes del ¢Kultruns cambian de
acento y de ritmo, marcando perioJos a ve-
ces todos acéntuados o debilitados y unifor-
mes. Repentinamente se detiene la percusion,
la voz contintia sola; luego ambos elementos
vuelven a desenvolverse pata]e]amente.

Un «sforzatos insinuado por el Kultruns,
seguido por.]a voz de la emachis culmina en
tres golpes violentos y en un grito simultineo
de los eyeqal) o acompaiantes [yaaa... 1,
grito ]argo, atacado fortisimo, (leprimi(]o en
seguicla; cargado de expresion.

a encantacién musical ritmica proc]ucé
sus efectos. Las actitucles,‘ e] gesto de ]os
cyeqa‘t y de ki smachis 1o son_los cotidia-
nos. Sus rostros evidencian un estado interior
diferente; em])riaguez, sensacion de ser parte
de una fuerza colectiva que se encamina en
una direccién determinada.

La accién del «Kultruns continda sin in-
tecrumpirse. No consiente que la atencién se
Jictraiga. El acto se ha tornado réligioso.

La emachis despliega una riqueza de acen-
tos y de ritmos de acuerdo con la significacic’m
Je ]as palal)ras (le] canto. Alternan ]a.s expre-
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siones mas variadas en p_etloclos de duracidn
también diversos: ya, c) Jiod . s .. con
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Ef ectuada suavemenfe.

Una "sucesidn de wesillor acentuados en
AAA AAA

tiempo mas lento g) Jde oJd4 ..  conuna
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]arga (]uraci('m (]e IOS mismos en tiempo mz‘xs
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repetida

muclfms veces, ]'mce suceJer repentinamente
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cuatro go]pes secos J) m -

La percusion se detiene, suenan solos los
cyﬁu]]u:. La machi da al enfermo una pocién
ptepamc]a de yerl)as y vuelve el «Kultruns
a a]ternar con los cascal)eles, e] canto y Je
vez en vez con los iyal'xa .1 de los gyqulg_

De improviso suena un ritmo nuevo ];)
T
La maclli Y sus acompaﬁantes se ]evantan,
pasan a]recledor Jel enfermo b4 salen fuera de
la u-u]sa); el]a sin interrumpfr su canto, los
(yeqa]» proﬁrienclo gtitos extraﬁos, agitam]o
sus ramas en el aire o en el suelo.

Enttan (]e nuevo a la «rulm) para volver

a salir en igual forma, como verdaderos po-
seidos.

La emachis detiene su canto, suena el rit-

wmo 1) J7TJ 3;74;73337... en el

cKultrun»; todos vue]ven a] interior Y se co-

Iocan como antes.
La emachi» observa atentamente al enfer-
mo, le habla con dulzura cosas ininte]igiues

JCS(]C muy cerca, remueve susropas, (]a ]uego

inflecciones distintas a su canto, mientras que

el «Kultruns ha seguido marcando sin acen-
tuaciones m) m m

Sol)revicne un largo periodo en que el can-~
to toma nueva exptesifm cle ﬁrmeza, seguriclad,

ayudado por 18 e]ocuencia (le ]a percusi(')n

n) h’n | h J 4 ...para terminar



con los golpes o) J) JJ J vy conjun-

tamente con ellos la cancién de la emachis,
—y la sesién ritual.

Es sorprendente la variedad de efectos,
necesarios para la accién magica, que la «ma-
chis condiciona intuitivamente en el desarro-
llo de lo ceremonia A la potencia del ritmo,
encantacién del «Kulttun’, agrega la de las
pala])ras y el canto. Usa con frecuencia los
cambios bruscos de la voz: dulcisima cuando
insintla sugestiones, articulando apenas las pa-
labras cuando se Jirige a si misma, sup]ican-
te en la invocacidn a sus propias artes, llena
de entereza, incisiva, mordaz, desafiante cuan-
do arenga al ¢« Wekufiis o a sus aliados. Sue-
le hacerse dura, capaz de infundir miedo en
los momentos en que deben alluyentm:se ]08
causantes del maleficio; humoristica, burlesca
en la aseveracidn de que no han de volver
mas; suave, melodiosa para acrecentar la con-
fianza del paciente.

La forma de este emachituns, que es de
los mas comunes y sencillos, encierra sin em-
lmrgo, lo esencial de la ceremonia.

Cada emachis suele agregar detalles que
]e son Peculiares, cuanclo se trata Je enfermos
adultos o de enfermedades tenaces, o cuandole
son impuestos por particularidades esPecia]ea.
Un estado deéxtasis o (]esmayo, a veces simula-
do, a veces real, cuando procura la adivinacién
de un diagnc')stico dificil o la revelacién que
debe indicarle quien es el causante del ma],
el sacrificio de un animal, una danza de los
tyeqalt acompaﬁac]a de la percusion y el can-
tﬁo;ydestinaz]a a distraer o aplacar a los espi-
ritus, una griteria acompaﬁada de golpes obs-
tina(los, con palos, al suelo, a las paredes Je
la erukas o a todas las cosas cercanas, al aire
mismo, con el fin de hacerlos huir. ..

_Como estos, muc]los otros Jeta]les sue]en
ofrecer lo diferencial de los cmaclxitunes’,
pero en todos ellos la parte musical se des-
arrolla Y conserva un caracter mas o menos si-
milar.

Carlos Isamite.

El tambor mégico llamado Kultrun



