EL. EXPRESIONISMO
PICTORICO ALEMAN

O creemos ]esitima la dema:-

cacién de fronteras muy pre-

cisas en el desenvolvimiento

clel arte europeo, a la manera

ue 10 entien(Ie e] nacionalis—

mo surgi(lo en los dltimos tiempos. En

todos los momentos de su historia, la cul-

tura de los puel)los de occidente se ha

mostrado estrecllamente soliclaria, llasta

el punto que, en el estudio de sus gran-

des épocas: romanico, gético, renacimien-

to, etc.; la historia especial de cada na-

cién sélo expresa una modalidad fisoné-

mica dentro de un vasto complejo espi-
ritual que la alimenta y la supera.

Pero no serta licito tampoco desco-
nocer el valor de estas modalidades di-
versas, que establecen las diferencias ra-
ciales como sugestivas variantes en el
tema fundamental de cada tiempo. La
raza es, innegal:lemente, un factor consi-
derable que llay que tomar en cuenta, si
se quieren conocer los caracteres diferen-
ciales de una cultura, pero que no exp]ica por
si misma el sentido de la cultura, como ulgu-
nos suelen pensar.

Indicado este punto de vista, queremos
ocuparnos del movimiento pictdrico post-im-
presionista en Alemania, que, respon&iemlo a
las directivas generales de la plﬁstica contem-
poranea, ofrece una originalidad caracteristica
que lo distingue claramente (lel movimicnto
francés, por ejemplo, con la distancia que me-
dia entre la constante racial y animica de

aml)os puel)los.

FRANZ MARC.—Los caballos azules

Cuando en la scgunda mitad del siglo
XIX el realismo y el impresionismo ponian
al arte en una encrucijada sin esperanza, se
produjo en el espiritu de los artistas ese brus-
co viraje que abrié un nuevo perioJo, por unos
denominado de calejamiento de la naturale-
za», y por otros, con mayor propie(lacl, de
reconstruccién del arte sobre sus verdaderas
l)ases. Este mismo Prolnlema fuudamental, en~
contré en Francia y en Alemania dos solu-
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ciones diferentes, aunque correlativas. El sen-
tido clasicista de la forma, la necesidad de la
construccién clara Yy armonica, distintivo del
espiritu francés, que se mantiene con Lri].lo
no interrumpido en la tradicién de sus gran-
(les artistas, Jescle Clouet llasta Insres, Jesde
Goujon hasta Carpeaux, inspira secretamente
la fecunda rebusca estructural de Cézanne,
que determinara el cubismo, y todo un resur-
gimiento de valores plésticos que han hecho
posil)le la obra de maestros como Picasso,
Matisse, Mainol, Despiau, etc.

El puel)lo germano, introspectivo, nutri(lo
de ensuefios metafisicos, a los cuales se mez-
cla de un modo paradojal la mas cruda visién
realista, tiene tras de si una tradicidn no me-

nos 11ustre, que se entronca en el arte de sus

imagineros goticos, cuyo clespiaclaclo naturalis-
mo tragico supera a veces al de los mismos es-
panoles, y en sus grandes maestros del rena-
cimiento: Dﬁrer, que representa la inquietutl
metafisica Y teligiosa én su expresi(')n més su~
blime; y Griinewald. el audaz y atormenta-
do visionario, que comparte con el Greco la
gloria de haber roto todos los (liques conven-
cionales de la forma plz’wtica, a fin de lograr
en ella un maximo de potenciali(laxl expresiva.

Si los pintores Munch y Van Gogh se
consideran como los antecedectes directos del
expresionismo alemin moderno, es a las cua-
lidades inmanentes (lel espiritu sermz’mico a
las que debemos atribuir su desenvolvimiento,
que se produjo con caracteres de una revolu-

cién espontanea e ineludible.

KARL SCHMIDT-ROTTULFF.—Paisaje y figuras.



Los elementos que contril)uyeron a definir
la tendencia expresionista alemana, son milti-
ples, Lasta el Punto que ella no se explica si~
no en relacién con todo el movimiento plflsti-
co contemporaneo. Fuera de Van Gos}x,
cuya fascinadora personaliclacl, dinamica y
convulsionada per un incontenible caudal emo-
tivo, indica claramente el camino a la nueva
ten(lcncia, tuvieron en ella (lecisiva importan—
cia las figuras del noruego Eduard Munch,
auténtico precursor del expresionismo, como
asimismo el suizo Ferdinand Hodler. A ellos
debemos agregar la influencia ejercida por la
obra de Hans von Marées, quien, sin haber
estat]o en contacto con Cézanne, en ]a misma
época que este maestro orienta el arte picto-
rico en el sentido de la c]epuracic')n formal,
ast como también el ejemplo evolutivo de los
ﬁltimos pintores alemanes que preceden a ]a
generacion expresionista: Luis Corinth, Max
Slevogt y Max Liebermann, los cuales, aun-
que se reclamen de la estética impresionista,
tienden a- una visién de sintesis expresiva que
anuncia el ocaso de este perioclo. Fué Lie-
bermann, ese grande Yy comprensivo artista, el
que después de haber reflejado en su pintura
el naturalismo y el 1mpresionismo del siglo
XIX, encabezaba el afio 1895, a raiz de la
primera exposicion de Munch, en Berlin,
el primer movimiento revolucionario de la
juventucl que dié origen a la «Secesién de
Berlins.

A toclos estos antecedentes, conviene agi'e-
gar el intercambio que algunos expresionistas
de Alemania mantuvieron con el arte francés
coutempotz’meo, lo que explica en ellos clertas
incursiones en el estilo de Cézanne, Gauguin,

Matisse y en el de los cubistas.

PAULA MODERSSOHN.—Aldeana.

Se poclria suponer que el expresionismo,
definido como tendencia que se aparta deli-
beradamente de toda traduccién directa de
los ol)jetos naturales, y que moldea las for-
mas lil)remente con el ﬁn de ol)tener una
maxima pom]eracién del contenido animico,
rebasara el sentido Pl&stico, y pu(liera con~
vertirse en un lenguaje puesto al servicio de
intenciones mas bien literarias. Esta suposi-
cidn tedrica se encuentra desmentida en la obra
de todos los artistas de este movimiento. El
es funclamentalmente p]ﬁstico, Y por eso, co-
mo lo hemos dicho anteriormente, cae de lle-
no r.lentro Je 1a corriente contemporénea, Je la

cual ilustra uno (le IOS aspectos més fecundos.
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Hay en las creaciones expresionistas, audaces
transposiciones de color, orisina]es conceptos
(le'forma, pero ellos obedecen precisamente
al juego de 1eyes plzisticas, a las cuales se pro-
cura un (lesarrollo légico (le perfecta autono-~
mia. El objeto natural se encuentra siempre
en estas ol)ras como leto (le parti(la, sin que
jamas se Hesue a la abstraccién extrema, como
en el arte cubista, modalidad caracteristica
del racionalismo francés.

Debe sefialarse, también, dentro de las con-
sideraciones generales que sugiere este movi-
miento, el vigor y coherencia de sus princi-
plos, que han suscitado una floracién de ar-
tistas muy originales en cuanto a su indivi~
dual temperamento, pero que obedecen a la
inspiracion de una comiin tendencia. Asi, en
la escultura ]‘Aanamos personali(lacles tan va~

liosas y definidas como las de Bernard

OTTO DIX —EI Rufian.

MAX PECHSTEIN,—E! nifio de los peces.

Hoetger, Eenst Barlach y Willelm Lehum

bruck, y en la pintura una vasta falange de
la cual procuraremos aqui dar a conocer, aun-

ue sea sumariamente, sus personalidadcs des-
collantes y las afinidades de tendencias que
las agrupan en circulos diversos, pero conver-
Sentes.

El primer centro de unién de los nuevos
pintores lo constituye el ¢Briickes (El Puen-
te), cenaculo fundado el afio 1906 en la
ciudad de Dresde, y que 1uego se trasladé
a Berlin. A &l pertenecieron E. L. Kirch-
ner, Erich Haekel, Karl Schmidt-Rottluff,
Max Pechstein Yy Emil Nolde. Nolde, el

mas viejo en este nuevo grupo, de un tempe-

ramento voluntarioso, violento, sigue de cerca



la influencia de Munch, acentuando delibe-

radamente la simpliﬂcacién de las formas y
los contrastes de colores puros. Sus célebres
composiciones teligiOsas ejecutadas en 1910,
de una extrafia vehemencia en el dibujo y en
el colorido, muestran las cualidades Yy defec-
tos del arte de este pintor, cuya rudeza lo
lleva a simplificar los elementos plasticos con
un resultado no exento de convencionalismo
superﬁcial.

Bajo la inspiracién de Nolde, todo este
grupo tiende a apartarse de la impresion vi-
sual directa, y compone sobre la tela sus
temas tratados con colores juxtapuestos, en
contornos firmemente delimitados. Se ha di-
cho que estos artistas se ajustal)an a una in.
tencién de eprimitivismos; y en realidad, la
admiracién que en alguno de ellos suscité el
descubrimiento del arte negro es (lisna de
tomarse en cuenta. Entre ellos, Kirchner se
demuestra como un talento vigoroso, que sim-~
Pliﬁca ﬁnamente la naturaleza sin pretemler
deliberadamente una estilizacién, dotado al
mismo tiempo de un armonioso sentido de
color. Schmidt-Rottluff, que inicid su vida
en la carrera tle arquitecto, es ante toclo un
constructor, que se aproxima a Noltle por la
simp].iciclacl vigorosa de su pléstica. Pechtein
se (listingue por su talento decorativo, algo
exterior. Frich Haeckel, por el contrario, es
un artista en el cual prima una sensibilidad
exquisitamente delicada, que impregna sus

. e . e
creaciones cle un suave e intimo llnsmo.

Tres grancles pintores, que sin haber man-
tenido contacto con el «Briickes, y deposi-
tarios mas l)i‘en (le la tratlici(')n (1e Von Ma-

L4 . - ‘e
rees, evolucmnan €en un sentulo muy seme]ante,

2

son Paula Modersohn, Karl Hofer 4 Max
Beckmann.

Paula Modersohn, animada de un senti-
miento re]igioso frente a la natura.leza, traclu-
ce su emocién con intimidad y amplitud
decorativa en la cual no estd ausente cierta
reminiscencia de Gauguin. Arte recio y sin-
cero es el de esta noble artista, que jamés
procura concientemente realizar obra expre-
sionista, pero que la hace espontaneamente
como exteriorizacion de su rica y vibrante
espiritualitlad.

Karl Hofer y Max Beckmann logran
simultineamente, a través de las convulsiones
catastroficas de la Guerra Europea, una vi-
s10n nueva, vigorosa y simple, con tendencia
a la construccién monumental en el primero,
y en el segun(lo, a una exaltacién dramatica
gesticulante, cuyos motivos se (lespliegan en
una vasta gama que abarca desde las subli-
mes escenas Je la P asion llasta los aspectos
grotescos del circo o del cabaret. En ambos,
la misma intensa preocupacién expresiva, que
en algunos momentos Hega a superar su ca-
Pacidécl de realizacién técnica.

4
Otro cenaculo, que muestra otro aspecto

muy interesante y singular del expresionismo,

fué «El Caballero Azuls, fundado en Mii-
nich, 1911, por los rusos Kanclinslxy y
J awlens]:y, y los alemanes Franz Marc,
August Macke ¥ P aul K]ee. El cretlo CO~
miin de este grupo consistia en huir de la
apariencia visible para representar directa-
mente, con los medios plésticos, la vida del
espiritu. Su tendencia a la pintura cles]igatla
de todo convencionalismo de forma, los hizo
aproveclla.r las ensefianzas del cubismo, hasta



OSCAR KOKOSCHKA.—Retrato,

donde eran compatil:vles con la modalidad
expresiva de su propia escuela. No siendo
aqui el lugar para referirnos a los maestros
eslavos integrantes Je este cenéeulo, nos ocu~
paremos l:)revemente (le los alemanes.

Entre ellos, sin duda la personaliclad mas
fascinadora es la de Franz Marc, muerto
prematuramente en la Guerra Mundial. Alma
de mistico, era un pintor extraordinariamente
dotado, a la vez que de una originaliclacl ab-
solutamente inconfumlible. Pa.ta su tempera-

mento metafisico, el animal, mucho mejor

que el hombr_e, representabaﬁ un ideal abs-
tracto. Y asi, de acuerdo con esta curiosa
ideologia, realizé sus «Caballos rojoss, «Ca-
l)a.HOs azuless, Y «La torre cle los cal)a.llos
l)]ancos:, auténticas ol)ras maestras, en que
la intencion (loctrinaria no resta merito a la
gtamleza impresionante de concepcion pl:’nstica.

Macke y Klee, menos geniales, pero de
una sensil)ilicla(l mas rcﬁna&a e inquieta, tra~
bajan con sutileza las combinaciones impre-
vistas de los elementos de color Yy forma para

crear un lengua]e expresivo que en ciertos



momentos se aproxima al cubismo, pero que

nunca llega a confundirse con &l.

Una Persona.]iclacl muy fuerte en el mo-
vimiento expresionista, Y que se ha manteniclo
independiente de los diversos grupos ya men-
cionados, es el pintor austriaco-aleman Oskar
Kokoschka. Se ha dicho de este pintor que
es un Tintoretto del siglo XX, que poseyen-
do el mismo sentido dinimico de este maes-
tro, se expresa con una violencia colorista
semejante a la de Nolde. Sin duda Ilay
un sentido barroco en el arte de Kokoschka.
Su temperamento febril estalla con tan in-
/conteni])le violencia en sus composiciones,
que no sélo sus ﬁguras aparecen convulsiona-
‘das por un torrente de agitacién interior que
exalta todos sus rasgos, sino también sus pai-
sajes, que aparecen creados en un momento
de éxtasis visionario.

Su predileccién de los paisajes mediterra-
neos La llevado a este artista ﬁltimamente a
una clarificacién de su sentido colorista, a.lgo
Limitado y&uro en sus primeras obras, aproxi-
mantlo]o a la técnica que l)nlla en las pos-~
treras creaciones de Corinth y Slevog}x.

Una nueva fase muestra en la actualiclad
el movimiento pléstico aleman, con la corrien-
te llamaclaipor unos «post-expresionistas y
por otros cne0~ol)jetivism0:. En ella se colo-
can George Gross y Otto Dix, entre otros.
Esta tendencia signiﬂca una vuelta al realis-
mo, sobre una base de nueva valoracién p]és-
tica. Es un movimieuto que, trascendiendo la
frontera del expresionismo, rebasa asimismo
los limites de este breve estudio, y por lo tanto
no nos correspon(leré ocuparnos de ¢l. Sélo
nos bastara indicar que Gross, cubista oca-
sional, se revela ante tO(lO CcOmo un maestro
de la caricatura, géncro en el cual ha acen-
tuatlo con punzante ironia 10s rasgos amargos
de la vida civilizada de nuestro t1empo 1x,
en el mismo sentido, es de un verismo seco,
de una brutalidad talvez excesiva.

Para terminar, s6lo mencionaremos también
sumariamente un grupo (le pintores que a<1~
hieren estrechamente a la tendencia de Cé-
zanne o de algunos maestros franceses actua-
les, entre los cuales se destacan Hans Pure-

mann, Rudolf Grossmann, Henry Roessing,
Rudolf Levy y Dietz Edzard.

Carlos Hu meres S.



