ALFONSO LENG, SU OBRA Y SU ESTETICA

O ]la escapa(lo a la atencion cle
los conocedores de nuestro ambiente
artistico, Ia cliferenciaci(')n espon-
tanea que presentan las principalcs

ﬁguras (le la actual generacién cle

compositores
clli]enos, la pri-
mera que alCallza
una signiﬁcacién

Y marca una ver-

dadera éPOCﬂ. en "

la. evﬂlllci611 (1&
nuestra musica.
Artistas contem-
Poraneos, (_lue re-
Siden en ]a nlisﬂ
ma ciudad, res-
piran las mismas
influencias, libran
idénticas bata-
llas, Iiga(loes por
estrecha amistacl
en la mayoria de
los casos, guarcla
cada uno, sin em-
I)argo, su sello
propio de orien-
tacion estética
que los (listingue
como Personali-
dades bien defi-
nidas. i
Entre toclos
el]os se (Iestaca

(Apuntes para una Historia de la Mﬁs;ca en Chilc)

Si la creacién de Leng, ﬂuye, siguienclo la

ley ineludible de diversas fuentes mis o me-

nos identificables en las primeras ol:)ras, luego

s€ repliega en S;. misma, se aisla, ajena a tOCIO

Pro]:lema trascendental de orden estilistico o

técnico. El pro-
ceso es comple—
tamente c]aro,
considerando que
este arte mas que
exacta cxpresién
de un estilo o
época determina-
da, esuna especie
de erclesa}logo 50-
noro», por decir-
lo ast, completa~
mente personal Yy
subjetivo de un
espiritu enorme-
mente Seﬂ.\sible
que entrega a las
mil posil;)i]iclacles
del sonido sus
intimas confiden-
cias.

Escapa asi, sin
quererlo, a clasi-
ficaciones y ter-
minologias, y to-
do es paraddjico
y excepcional en

este solitario mu-

sical. Notable

solitaria, casi enigmatica, la ﬁgura de Alfonso profesional y hombre de ciencia, 1maginamos

Leng, a quien cle(licamos este ES(lllEmé.tiCO es-

tudio.

dificilmente que en el serenc reposo de la

ciencia se abran paso los fuertes impulsos in-



6

teriores que suscitan sus creaciones musicales,
como magniﬁca taquigrafia de momentos inten-
$0S8. Hay en él, desde este punto de vista,
algo que lo asemeja a €sos maestros rusos del
aGrupo de los Cinco», como Borodine o Cé-
sar Cui, quienes, clespués de ocuparse de
quimica o estrategia, se apasiona]mn ante la
pauta. Nada mas sorprenclenre que su posi-
cién ante el arte musical, explica(la por H|
mismo. De no constarnos su absoluta since-
ridad, pensariamos que hace una «boutades
cuando afirma que no se siente «miisico» en
el sentido c0mpleto y estricto del vocablo.
El fruto de sus meditaciones ante el piano,
son estimaclos por este compositor como sim-
Pies valores sonoros auto]:iogrz’uﬁcos, hasta el
punto que el interés (lespertaclo por ellos pa-
rece sorprcnderle. Por eso vive, necesaria-
mente, ajeno a esos «pro})lemam) musicales a
que hemos aludido. En efecto, Leng no ha
apresumclo su evolucién hasta hacerla coinci-
(lir con e.l lenguaje Y la estética musi(‘al (lel
momento. Cree, sinceramente, que esto no hace
falta para lo que &l desea expresar, y si sus
creaciones resultan edemodées» para los muy
inquietos, no se altera por ello, y sigue medi-
tando los sonidos que necesita para p]asmar
su .Personal vibracién.

Asi tenemos, por primera vez, un miisico
de calidad a pesar suyo y, por ende, forzo-
samente sincero. e encontrd a si mismo, en
una manera determinada, y se encontré con
nobleza. Mas, a pesar de su posicion perso-
nal ante la milsica, y del proceso especia]i~
simo que da savia a sus creaciones, desde el
momento-en que se expresa en sonidos, poniendo
en juego todas las complejas e ineludibles le-
yes de éste, su miisica no escapa a un analisis
cle su caracter Y cle sus elementos Constitutivos,
ni al estutlio (le sus antecedentes. Y este ana-

lisis, aunque compromete la apretada sintesis

(]e su arte, no puecle faltar en el presente
esquema, juntamente para contribuir a la com-
prensidn de sus recursos.

Si examinamos, primeramente, cuales de
aguellm factores, cuya capric}losa concurren
cia determinan la formacién de un creador
artistico, son los que llan inﬂuido en la cle]
compositor Leng, nos atrevemos a sugerir, en-
tre otros, su ascen(‘lencia nér(lica (alemana Y
escanclinava); su temperamento pasional, pero
fuertemente clisciplina(lo; su innata sensibilidad
musical en pugna con una incompleta prepa-
racion técnica, y, por tltimo, la estrecha rela-
ci6n que guurda su arte con la vida inmediata
e.epiritunl e intima del artista.

De todas estas determinantes, resulta no
la ﬁgura de un musico brillante, impecal)le en
su «métiers, de labor tematica y profusa,
pero si la de un refinado y sobrio artista
meditativo, a quien vivencias de extraordinaria
intensidacl Hevan a Plasmar en el soniclo, co-~
mo en pasta moldeable y generosa, impresio-
nes de intima calidad y de finura imponde-
rable.

Su misica, impregnac]a de ansiedad dolo-
rosa (la «Sehnsuchts germanica), es inquieta
en todo momento. Por esta causa, su espiritu
critico lo I'm llevaclo a }w.ir cle ]as olsras cle
gran amplitucl, cloncle la tension ]argamente
sostenida daria un caracter excesivamente de-
presivo, y preﬁere desenvolverse sobriamente
dentro de los limites razonables del Lied o
del Preludio.

Su pro&uccién comienza en 1900: entre este
ano y 1905, encontramos ya: «Maria», Opera
en un acto, basada en la novela del colombiano
Isaacs; una romanza para violin y piano y
a]gunos trozos para piano solo. Es un perioclo
de verdadera iniciacién y ensayo, respecto de
cuyos procluctos se muestra eI autor, no sin

clerto fun(lamento, ]Jastante seévero en ]a con-



cesién de la paternidad. Dados los antece-
Jentes &e raza y temperamento, no es (le
asombrarnos la inevitable influencia de los
romén_ticos a]emanes, sobre todo de Schumann,
y no Lay Casi na(la (ll.le llﬂga Preselltir Su
evolucién posterior, a excepcion, tal vez, de
sSu ya mar(.‘a(la Preferencia Por lfls ﬂtmas.{eras
carga&as de tensién dramatica, Yy su carencia
de elementos de dictil y graciosa liviandad
4] transparen(‘ia. E[l IOS QHOS 1905 y 1906,
JELEI’I’IOS Situar sSus primeras COmPOSiCiOtles C]e
imPOftanCia: el Prelu(lio N‘U 1, Parﬂ Or(luesta
de cuerdas y el Preludio N.° 2, para orquesta
completa, respectivamente. Esta es ya pro-
duccién ereconocidas por su autor y también
por el pﬁb]ico, pues, el segundo Preludio
merecid, incluso, ser ejecutado en el Colén
cle Buenos Aires, en 1918, ol)tenienclo entu-
siastos elogios cle parte c]e ]a critica.

Entre 1906 ¥ 1914, se esca]ona ]:1 com-
Posicién &e laS cuatro (l‘DOlorasil, Para Pial‘lo
SOIO. Estas Obras I]an mereCi(lo justa f.'.lrna y
Populariclacl. A ello contrilmye la rara niti-
dez de todos sus elementos, tanto ritmicos,
arménicos como melddicos, quienes en una
apretacla sintesis se unen para formar un am-
biente neto, de excepcional estabilidad, pre-
cisién tonales y diafanidad melédica, que
llega, ségﬁn veremos mas a(lelante, lfla.sta ]a
frase de tal calidad expresiva (Dolora N.° 3)
que rara vez ha sido superacla en otras obras
Clﬁlenﬂs. Estas COmPOSiCionES representa:ﬂ un
verdadero perioclo de transicién, donde cam-
pea un romanticismo de buena a]cumia, 1no
ajeno to&avia a los prestigios schumanianos,
aunque, no ol)stante, ya el carﬁcter «Lengi)
es inconf{;cli]:ule, sostenido por el uso de
peculiares recursos, especia]mente armonicos
(acordes de séptimas menores, retardos infe-
riores, notas agregaclas, etc.)

Entre estas composiciones esta el Estudio
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N1, para piano, del afio 1911, que pre-
cede a los ocho «Lieder», para canto y piano,
con textos en francés y en aleman. El eLie-
der» con pa]abras, seglin veremos mas ade-
]ante, es Ia forma icieal para nuestro compo-
sitor, pues aqui encuentra el terreno preciso
donde desarrollar sus Posibilidades dramati-
cas. En todos ellos la voz es tratada con gran
sobriedad y pureza, como cantilena que ﬂuye
necesariamente de los enlaces arménicos, pu-
ros o ﬁgura(]os. Naturalmente, nada de oropc]
y l‘u‘i]lo vocales cle «canto por el canto» Y
ante todo, misica. Hay, tan sélo, tres can-
ciones con texto en francés: «Reve», « Broui-
Harcl» b «C]’lant cljautomne», cle un c:trﬁcter
acaso algo mas galante ¥ c]flctil que 105 otros,
en los que c]om;ua, invarial)lemente, esa nota (le
tensa y honda desolacién que ha hecho célebre
a el eLass meine Traenen fliessens. En
«Sehnsucht», poema de Goethe, es increible
la expresion que alcanza con escuetos elementos.
Dos invariables notas blancas en cada compas
sostienen el intimo cantar. Lia armonia y la
noble linea de la voz hacen el milagro dentro
cle Ia ritmica. Las otras canciones que com-
pletan la coleccién, son: «Dus, «Du fragsts
y «Lotus ]Dlumen.

Los textos, siempre cortos, describen esta-
dos de difusas Penumlar:ls de espiritu, ansie-
dades y desesperanzas. En uno de ellos,
«Brouillard», se muestra Leng poeta, autor
de poema y miuisica.

Su {inica cancién basada en poema caste-
llano es, hasta el momento, «Cima» (1922),
animando magistralmente ese ambiente de he-
rida y montafia que agita las Palal)ras de la
Mistral. Se pu})]ica en este niimero como su-
Plemento.

Si Lla}r a]go que Iamentar vercla(leramente
en la proc]ucci(')n de Leng es su exagerac]a pre-

ferencia Por las ]enguas extranjeras en la eIec~
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cién de sus textos. El ejemp]o magnifico de
«Cimas nos lleva a la suposicion de que nada
Pierde si se expresa en nuestro idioma, sobre
todo si es un poeta de la talla de Gabriela
Mistral, la llama animadora.

En 1921 escribe Leng su poema sinfénico
para gran orquesta: aAlsino», nacido (le su
comunion artistica con Pedro Prado, autor de
la obra literaria del mismo nombre, cuya apa-
ricién produjo entonces gran revuelo y entu-
siasmo, especialmente en ]a juveutud, que veia
concretarse alli muchos de sus ideales y pen-
samientos. Esta es, hasta el momento, la obra
cle mayor consistencia en su ol)ra total. La
realizacién orqllestal nos llace aclmirar pro-
fundamente a Leng como autodidacta y como
miisico «nato». Pues Lay que serlo, en reali-
dad para llegar a manejar la pelisrosa «pasta
sinfénicas con el instinto seguro y la Paleta
ﬁrmé q_ue en él presiden sSus realizaciones JE]
colorido sonoro. Esto nos demuestra que el
senticlo orquesta] es, en mﬁsica, 10 menos sus-
ceptible de «ensenarse», aunque posi]:le, na-
tura]mente, (1e depurarse. Es algo amasaclo en
eI ser, que estana esponténeamente, como oCu-~
rrié en nuestro compositor, quien no tuvo otra
guia que su instinto y una que otra consulta a
algﬁn «tratado» de orquestacion, para tener
la inclispensal)le documentacién sobre las po-
sibilidades y caracteristicas técnicas de los di-
versos instrumentos.

Més adelante Consideraremos nuevamente
su Orquesta a.]. JetQHEr el an&i].isis én el eleﬁ'
mento «Colorido» de su arte. Por el momento
observaremos que esta es la dnica composicion
en que 91—..|utor se excede de sus limites habi-
tuales. aventuréndose en desarroﬂos a]go pro-
1ongados y en proporciones que, segiun hemos
visto, convienen poco a su estilo y pensamiento.
Es por eso, que para disminuir la excesiva

tension que alcanza durante varios momentos

de culminacién dramitica, — los que acaso

P()C]l‘i:lll re(‘lll(‘irse a uno SO]O-—-, nos aventu-

ramos a creer que «Alsino» no perderia en

absoluto su gran valor intrinseco, si a los cor-

tes que ya e] autor La llecljo, adgregara algw»
p

nos mas.

Un pequeno trozo para quinteto: «Traurig-
keits (1923) y el Preludio N.° 5, para
cuarteto con piano (1930) forman su tnico
aporte hasta la fecha en el dominio de
]a mﬁsica Hamada genéricamente cle Gcﬁmaras.
Guarda‘]do Sicmpre un PrePOndera“te Senti(lt)
vertical y esencialmente arménico, las combi-
naciones instrumentales escogitlas, no pretenclen
Sillo ellvolver en 13 l"]an&a sonoridad de Ias
cuerdas, el mismo fondo doloroso.

Entre 1924 v 1925 hay que situar la
composicion de los cuatro Preludios para pia-
no SO]O- EI Primero, con su insistente ﬁgura-
cion, que crea una atmésfera de rara trans-
parencia dentro del estilo siempre caracteris-
tico de Leng, es uno de los que mejor nos da
la sensacién de un Preludio. En el segunclo,
Verdadgra Cancién Sil'l Pala[)ras, Surge i“esPe*‘
radamente una idea melédica de la mis alta
calidad y nobleza, que alterna, en verdadera
lucha, con un elemento ritmico de gran agita-
cion; algo también exclusivamente aLengn. El
tercer Preludio es casi un corto l)osg_uejo de
intenci6n exc]usivamente arménica, (lomle se
insiniia so]:)re toclo ese senticlo clel matiz variado
microscépicamente, en el total block sonoro.
El cuarto y tltimo Preludio es un dificilisimo
trozo, de inquietante agitacion ritmica, cuyo
caracter general e intrinseco y valor pianistico
]e asemeja mas l)ien a un «Estuclio».

A partir de 1932, con el «Poema» para
plano, creemos presentir un nuevo cambio en
la expresion, el nacimiento de una nueva «ma-
nera», por decirlo asi, donde el hondo cantar

surge en medio de una movilidad y anarquia



tOHa]ES Ileva(las al extremo, (le una asudiza—
cién maxima en los pequenios choques y aris-
tas de los agregaclos armoénicos y de una ma-
yor prescinc]-encia de la linea melédica orga-
nica ¥ ﬂﬁicla. Es el estaclo actua] clel lenguaje
sonoro de Leng, quien nos ba. dids wileinm-
mente, ademas del poema citado, sus dos oto-
fales para piano (1932) y un Lied con texto
siempre en alemén: @Frﬁllling]ust».

Si agregamos la orquestacion de un «Canto
de Invierno» de 1932, excepciona] dentro de
este estilo actual, por su intima paz y sus con-
tornos de alta melodia: una ac]aptacién actual
de una obra antigua; el «Presto dramatico»,
y acun GAIlda.ntem, amLOS Para piano 5010,
hemos agotado el catélogo de las finas confi-
dencias transmutadas que nos ]ega Alfonso

T

Nada }xay mas ingrato que hacer diseccién
(le frutos c]e }Je]}eza. Ensayaremos, empero,
Poner ]3:150 umna répida lellte de ani;.]isis esa
]:)ullentc: vi(la tle arte que nos ocupa, cuyas
verdaderas heridas parecen defenderse de ser
tOC'a(laS Y OLservadas con importunos micr08~
copios. El mismo autor desconfia de todo pro-
cedimiento analitico respecto de sus obras, y
no cede facilmente a nuestra inquisicion cuan-
(10 .lla Sido ill(lispensal)le. Lel’lg, Seg{ln 10 ex-
presamos ya, es un autodidacta admirable (]),
se Ocupa més del fon(lo (lue (Ie ]a forma Y no
conce&e el menor interés a ]a anatomia externa
que ueda presentar su misica, permanecienc]o
in(]i erente y escéptico ante todo cruel clesr:m:*:~
nuzamiento. Es cierto que los e]ementos em-~
P]ea&os son sencillos y limitados. Enr otras

manos no habrian ]legaclo a engenclrar s1ino

(1) En realidad, su paso fugaz por el Conservatorio y al-
guno que otro corto periodo de estudios particulares, consti~
tuyen todo su "‘entrenamiento’.
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mezquinos alientos, pero en las de Leng sig-
nifican maximum de rendimiento como mini-
mum de material. Sin duda que un técnico de-
masiado purista puec]e encontrar algo que no
le satisfaga, pero no clejaré. nunca de recono-
cer en esas obras un «no sé qué», una vibra-
cién que escapa al bisturi avezado, asi como
el elemento dltimo vital escapa a las mas doc-
tora]es auclacias.

De todos los primarios elementos musicales
es, sin duda, el arménico el mas 1itil a su tra-
]Jajo expresivo, y en el hecho, casi toda su
ohra esta ]Jasatla en él En esto Ila si(lo, (lui—
zas, menos influenciado por la época, que por
su innata sensibilidad hacia la infinitesimal
gradacién de matiz, que él siente Profuucla-
mente. Acaso, la corriente impresionista, lle-
gada, por cierto, tardiamente a Chile, y que
coincide con el Periotlo inicial de su carrera
artistica ) fllé un generoso ventana], (loncle
nuestro artista sintid el paso cle NUevos € 1nsos-
Pecllados vientos, veniclos, especialmente, de
tierras de Francia. Pero esto no autoriza para
clasificarlo como un impresionista, pues, aun-
que valorice tanto como é&stos el elemento
arlnéni(:o, nada I]a.y menos evi(lente en la
mﬁsica cle Leng, que inﬂuencias (lirectas (le
Debussy, Ravel u otros grandes maestros cle
la época, y esto no sélo desde el punto de vista
técnico, por la ausencia en ella de muchos y
fundamentales recursos arménico-tonales (es-
calas por tonos enteros, Pent{lfonas, eclesidsti-
cas, exoticas u orientales) sino, sobre todo,
por su espiritu, Los impresionistas, en el uso
de la armonia son sensibles, sin duda, al efecto
del acorde velado y misterioso, que Prolongan
por diversos medios a manera de atmosfera,
pero siempre dentro de un suave Yy elegante

(1) Esto en la época en que Leng, en un reducido vy casi
esotérico ceniculo, del que formaban parte Lavin, Allende,

Garcia Guerrero y otros, sdescubria» a Debussy y los mo-
dernos.
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colorismo, algo credondos, diluido, casi per-
fumado, por (IECir asi. Y llada Clt‘: esto encon-
framos en la armon;ﬂ (]f: Leﬂs, 1:1 (_lue Si
alguna vez, iﬂcidentﬂ]mente, usa alsliﬂa com-
hinacic’)ll imPresionista, es mas ])ien concentra-
Cién tenso agregado (le SO“idDS Prr&(‘isos, seve-
ros, hasta also uros 'llsllll'ls veces, y (le un
Curloso estatlsmo ESl‘O se PEI‘CILE y"l en 'llg“-—
nas Je Sus Prlmeras COmPOSlClOlIeS) ﬂlln(llle,
naturalmente, se Procluce en &l esa inevitable
evolucién arménica que experimenta todo crea-
dor musical, desde la neta claridad arménica
Je ]as o[)ras inicia]es, ]’msta la densic]a(l Y
a[:straccién en épocas tle ma(lurez artistica.
Asi, nada més (liverso en Leﬂg, (lue El am-
biente arménico de las «Doloras» y el de las
«Otofiales», por ejemplo. En las primeras,
tanto ]a estaI)i]iclacl tonal, propic;a a la c]a»-
I"iJa.(l Je la ((func]‘.(’)n armél‘licﬂ», cOomo Ia int;ma
Orgénica fllsi(;n entre arm()nia Y me]odia,
hacen posi]ale todo analisis estricto. Podriamos
hacer un esquema armoénico bien definido de
la Dolora N.D 1, por ejemp]o. Esta lal)or se
va (liﬁ;;u]tanclo, no oletante, a mc(licla que
avanzamos crono]égicamente en la obra de
Leng. Sin em]:;argo, encontramos siempre al-
gunos recursos caracteristicos, mas o . menos
constantes, tales como el uso basico del acorde
de séptima menor, que da un verdadero am-
l:iiente funclamenta] a casi toc]as sus Composi-
ciones. El acorde de séptima mayor, en cam-
bio, de sonoridad (cagriclulcc» y que tanto
seduce a Ravel, no es usado sino en raras
ocasione Muy Peculiar en Leng, es, también,
el uso da retardos inferiores y notas agrega(las
al acorde Lﬁsico, asi como el ya anotado esta-
lismo de a. Sun'ls Sllcesiones (IC '1C0rde's con
Varlos Sonl(los comunes, y otros mOvll)IEQ 10
que Ja ]ugar a mlnl[scu]os (aml)los Je matl-
zaClon sonora. Tonalldades alcalcas u eXOtl(l'aS,

f b han sido jama
segin ya observamos, no han sido jamas usa-

das por este compositor, ni tampoco elemento
musical alguno que diga relacién con algiin
puel.)lo determinaclo, como reﬂejo cle su mﬁsica
popular, absolutamente ajena a su arte, que es
totalmente universal y subjetivo a un tiempo.
Tampoco encontramos esas sonoriclades crista-
]inas, puras, derivadas del uso de sucesiones
de acordes sin terceras o de enlaces de acor-
des de quintas sucesivas en el registro agudo
instrumental (en el registro bajo se encuentran
a menudo) como son tan frecuentes en las obras
impresionistas. Jamz’ls Imy inﬁ]tracién de aire
en esas macizas sonoridades de desolacién.

A un lenguaje asi tiene que ser, ademas,
forzosamente extrafio todo recurso polifc'mico,
basado en el juego elastico de diversos P]anos
melédicos, verticales y superpuestos. Sin du-
da, por esta razon, y no por simPIe insufi-
ciencia técnica en la dificil clisciplina contra-
puntistica, Leng no ha recurrido a tan gene-
rosa posi!)i]iclad musical, aunque imaginamos
el partido que po&ria I'la]aer sacaclo cle e]Ia.
Habria sido una sobria poliforﬁa, ala que esa
dura desesperanza habria infundido asperos
clnotlues y tenido con desusados cromatismos.

Hinclemith, Honneger, Scl'xcven]:)erg, han
vuelto a la po]ifonia, Yy mno por cierto para
decirnos sélo cosas de camable y ga]ante siglo
XVIII.

Otro elemento primario: Ia melodia iuega
un ro] mas cliscreto et ]a ol)ra (Ie Leng, to-
mada en conjunto. Y esto a pesar de que en
los casos en que cede a ella se revela un me-
lodista de la mas alta condicién. Tal ha sido
el caso en alsunos momentos de «Alsino»,“en
el «Preludio N.° 25, en «Traurigl\eit», en el
«Canto de invierno» Y, sobre todo, en las
«Dolorass. Estas ]legan a hacer plena demos-
tracion de que espontaneidacl y pureza de
melodia son atributos de juventud de todo

compositor. Ya al referirnos a la tercera de



el]a, hemos expresac]o nuestra opinion de
que pocas veces en Chile se ha encendi-
do la pauta con ideas de mais calidad Y
hondura.

Enlas obras de canto, un verdadero aQuasL
recitativo», mas li]:)re, flexible y apto a la
expresion dramatica, substituye a la melodia
de caracter regular. Siempre los acordes basi-
cos juegan un rol decisivo en la generacion de
estos recitativos.

Como la melodia no constituye un fin ex-
clusivo en la obra de Leng, una idea no se
desenvuelve completamente en desarrollos con-
céntricos alrededor de un eje melédico, sino
que, tras breve exposicion, es arrasada por otro
elemento de agitacion ritmica, con el cual
lucha.

Tampoco el elemento ritmo, como valor en
st mismo, alcanza especia] poncleracic'm en el
sentido ‘colorista, ]:)rillante, arrebatador, que
los compositores de I'loy le han asignaclo, y
cuya culminacién es el verdadero «demonismo»
strawins]iyano. Lo que no signiﬁca, natural-
mente, que llaya monotonia ritmica.

En rea]iclacl, ya hemos dicho el arte de
Leng, interior y subjetivo es ajeno a todo
brillo. Ademas, se ha substraido a influencias
de los ritmos populares del jazz y de misicas
exoticas. Por este motivo, a excepcidn del
«Preludio N.° 45, el «Estudio», las «Otofia-
]esx, entre otras obras, donde el rasgo pianis-
tico es un bullir pa]pitante, una viva agitacion
((]ue no podria llamarse vivacidad), el ritmo
se insinila en este compositor, sobre todo, en
forma (re rica ﬁguracic’m, con interesantes y
variadas Jisposiciones de distintas ﬁguras rit-
micas combinadas (valores simples contra tre-
sillos, etc.) y que dan gran vida a los acordes
co]ocados en tiempos fuertes (Ie] compr’:s, gene-~
ralmente, 0 en partes acentuadas cle un tiem-

po- Estas importantes ﬁguraciones alcanzan
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a las mas dramaticas obsesiones, cuando en el
piano sul)mya la dolorosa cantinela de la voz
que dice el Lied, o cuando a manera de febril
di]:ujo musical de la mano iz:luier(la, en las
obras puramente pianisticas, anima el puﬁado
de notas imp]acal)les que sostiene la mano
(]erecl‘aa. La luclla (1(: clos o mz’ts elementos
a]ternaclos, que observamos al analizar la me-
loclia, adquiere toclo su (],ramatismo por meclio
cle ]as correspon(lientes contraposiciones rit-
micas que Hegan a constituir asi una modali-
dad es]_)ecial de dicho elemento en este com-
positar.

Con relacién a la forma, hay poco que
agregar atn. Hemos observado ya, que el
«Lied» con o sin pa]a])ras, sencillo o mis o
menos comp]ejo, es la forma simp]e que él
mejor cultiva y la que mas organicamente con-
viene a su naturaleza, posi]}i]idades técnicas,
atavismo racial y caracter. Y esto tltimo,
porque si en verdad no es un verdadero im-
presionista, ni mucho menos un clisico (acaso
esto es lo dnico que Leng no ha sido ni sera
jamas) en cambio se acerca mucho a lo que
poclemos llamar un fino misico romantico, pues
su laborar es intimo, personal, lleno de ansias
e inquietu(‘les, de c]ramatismos Yy anllelos casi
metaﬂsicos.

En cuanto a su orquesta, consitleracla ele
mento (le co]oracién sonora, no pretende sino
ser justo recepta’wulo (lel pensamiento Y mnece~
sidades interiores. Tampoco busca el «color
por el colors de la misica actual. La orquesta
de Leng es densa, normal, equilibracla y emer-
ge del cuarteto de cuerdas (otra diferencia
con la orquesta moderna que afirma su consis
tencia en el grupo de los instrumentos de vien-
tO) con un mﬂcizo «canevas» Je fondo (Ie 103
bronces y agitada movilidad que prestan las
ﬁguraciones de las cuerdas. También raza y

-»
temperamento acercan a esta orquestacion, en
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algunos momentos, a {6rmulas no lejanas a al-
gunas cle Wagner Yy Ric]mrcl Strauss.

Tanto la segui*iclacl que demuestra Leng en
el uso de la orquesta, asi como su fina verba
dramatica, le hacen especia]mente apto como
compositor de poemas sinfénicos Yy dramas
musicales. Ya que nos ha dado «Alsino» es-
peramos ahora que Alfonso Leng lleve a cabo
viejos proyectos en el terreno de la opera,
apuranclo, sobre todo, la Lﬁs‘(luecla de ese texto

corto, de accién y palahra intensiva, cuya
faIta Ilasta este momento parece ser 10 ﬁnico
que detiene su labor.

Es de desear que la undnime y alta valo-
rizacién e interés que entre nosotros ha sabido
CIeSPErtar Su nO]JIe carrera de mﬁsi(‘ﬂ. ((m.‘]l—
gré ]uij), ]e sirvan (le estimulo Y le clejen com-~
prometic]o para ello.

Jorge Urrutia Blondel.




