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EL VALOR CULTURAL DE LOS DISCOS

N toc]as las ol)ras que ana]izan la

Comprellsién art;stica, se dice que la

musica es un arte del tiempo: trans-

curren en el tiempo sus manifesta-

ciones, y la iuteligencia de ellas
(Icpencle del proceso subconsciente de recons-
truccién, I’leCl’IO en forma automﬁtica, a] agru-
par nuestra mente los sonidos en trayectorias
de diversos elementos; férmulas equilil)radas
de trayectorias que sentimos con causas y
efectos, Yy que Hesan a darnos la evidencia de
esa arquitectura intangib]e que es la forma
musical.

El acontecer en el tiempo, hecho que rela-
ciona la misica con sus histéricas Ilermanas,
literatura y danza, ha creado en la humanidad
la preocupacioén intensa de buscar expresiones
visibles que perpetiien la obra de arte y per-
mitan reconstruirla. Fuerza es confesar que la
suerte de estas tres artes es bien diversa:
mientras la literatura ha 103rado, con la pa-
.!a]:)ra escrita, }laCer imPereCedel‘aS sSus Ccrea-
Ciones, y ]a (lanz{i Por sSu ]’.ﬂdole misma y Por
el destino diverso que le ha cabido en nuestra
cultura, no “ega to&av;a a cristaliz:lrse en
formas organizadas, la misica sigue (lepcm
diendo de un sistema necesariamente imper-
fecto, como es la (lescripcién grﬁﬁca y silen-
ciosa del sonido.

Nada mas evi(lente que el caracter fugitivo
(I(‘: Iﬂs mallif&sfaciones musicales que Iﬂs I'lace
fatalmente Perecederas. A traves cle un medio
incompleto como es la escritura, lmy dos artes:
uno mudo, que habla a la imaginacion del
iniciaclo, Yy el otro, que suena, exteriorizado,
comunic}ble, y en verdad, el fin tinico de
algo destinado a expresar la belleza forjable
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en vll)racmues acusticas.

Si pensamos en este caracter de cosa que
transcurre en ]:Jreves mintitos que tiene la mii-
sica, si consideramos que una vez interrumpida
la tradicién Personal, nunca escrita, v parte
ol)ligacla en la ensefianza del ejecutante, no
llay modo de volver a reconstituir el sonido
que fué, nos explicaremos porqué la mdsica
lla pasac]o tantos anos por un arte joven Y sin
historia, no mas antiguo que el sislo XVIII
y lleno de obscuridad en la exacta compren-
sion de las obras de sus periodos pretéritos.

Este caracter pcrecedero de la miisica, no
sélo debe considerarse respecto de las mani-
festaciones de épocas lejanas; en realidad,
alcanza a toda la ejecucién musical, que exige
a cada paso elementos Jificli,les de reunir, y
cuyos resultados dependen de circunstancias
impr&visil)].es, de diSPOSiCIOBeS intimas del ar-
tista y de las condiciones del ambiente en que
se ejecuta la obra. Nada es tan deseable co-
mo el poder conservar en a]guna forma, si-
quiera, estos momentos Uinicos de la vida mu-
sical.

La lucha del compositor para dejar estam
pacla en forma inequivoca su intencidn, de
manera que ésta no clepencla sélo de la inteli-
gencia (_lel ejecutante eXCEPCiOHaI, 10 l]a 116"3(10
a l)llsc‘:lr mil maneras C[e a‘.lxiliar ]a escritul‘ﬂ
musical, con frases y explicaciones que rebal-
san los términos clasicos del italiano interna
cionalizado. Se recurre a asociaciones de ideas,
a sugerencias extra musicales que lmgan situar
la obra en un ambiente determinado.

Por esto, la idea de una (tfotografias; del
SO“ICIO, (lue nos Pernlita en C‘Llal(lllier momento
tener a: nuestro Ill(‘al‘l(‘e ]as D]Dras musi(‘ales en
su forma mas auténticn, Y cjecutaclas en las

condiciones de mayor Perfeccién, es un ideal



que los miisicos del pasado sélo pudieron
imag;llﬂr en Sl[eﬁos.

Pensar cémo seria la historia musical si
nos quedara un medio de evocar la sonoridad
de las teorias de citarodas griegos, en sus pro-
cesiones majestuosamente concertadas, el canto
de los monasterios medioevales o los misteriosos
conjuntos de la &poca gética.

Qué (locumento artistico mas impresionante
y evocador, seria tener a nuestro alcauce una
de esas ejecuciones dramaticas del Renaci-
miento, que un Monteverdi, por ejemplo, do-
sificaba con tanto esmero, o alguna de las
grancles obras de Bach, interpreta(]as por él
mismo. Desaparecerian todas nuestras dudas
acerca de la exacta signiﬁcacién de esas pau-
tas escuetas, c]estina(las casi a simpies ayucla-—
memoria de intérpretes informados al detalle,
de lo que en la miisica no se creia in(lispen—v
sable consignar.

Fuerza es reconocer que el descubrimiento
de la grabacién gramofﬁnica abre p0si]3ilicla~
des inscnspecl:aclas, tanto en lo que se refiere
a la reconstitucion (lel pasa(lo-y a su clivu]-
gacién, como en lo que toca al presente, que
se conservara en los tiempos venideros con una
fidelidad y exactitud hasta ahora descono-
Ci(lﬂs.

Todavia I‘lay otro aspecto importantisimo
entre las ventajas de la milsica encerrada en
las matrices (1& acero (lue se l.‘epr()(]ll(?en Casi
al infinito, y es la posﬂ)ilitlac] de organizar
bibliotecas, en que las obras que no estan de
actualidad o cuya ejecucién supone medios
dificiles de reunir, puedan ser escuchadas a
voluutacl.

S;. se Piensa en la (]ES.Pl'OporCi(Sll fant{iS“'
tica que llay entre lo que yace en el silencio
delas bibliotecas, y que de afo en afio se vuelve
-OBjeto arqueolésico, ?)el m’tmero 1'ec1uci(]isim0

€ producciones musica]es que se oyen en lOS
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conciertos, hay que convenir que la miisica
encuentra, en su condicién de tener que ser
exteriorizada y en el hecho de que esta exte-
riorizacién (lepen(la, en l:)uena parte, cIe las
prcferencias del auditorio, uno de los mayores
obstaculos opuestos a su desarrollo.

iSon, acaso, siempre los mas perfectos pre-
llldios y fusﬂs de Bacll, ]as sonatas mejol'
caracterizadas de Beethoven, o, las creaciones
més Salielltes (:Ie n}l‘lsica (]e (":im;ir:l ]as 013['35
qlle se inscri]:'ell en IOS programas? &NO l’lﬂy
una illcuestionable ruti!la en lﬂ CDmPOSiCEGlI
de estos «mentis» estereotipados, que los eje-
cutantes, casi siempre, hacen mas que con fines
de dar a conocer el arte, con el objeto de pre
sentar sus aptitu(les frente al pﬁb]ico, en obras
que éste comoce de sobra, y en las cuales
Puecle entregarse a su placer levorito, eI cle
los cotejos Yy comparaciones?

Aun cuando, gracias a la enorme difusidn
que se ha lograclo por ediciones de divulgacién
y a:g\_tologi_as excelentes, y por conciertos que
deliberadamente toman aspectos educativos,
se ha progresado mucho frente a la limitacién
Je 103 Prosramas, (lllecla un enorme ("ampo,
una suma incalculable de bellezas escondidas.
(llle no se revelarén Suﬁc;entemente mielltrﬂs
no existan, siquiera en los conservatorios, bi-
I)liﬂtecas sSonoras (]ue Permil‘all, ﬂl (]l.lf,‘ Est:;
ﬂllima&o del (IQSCO (It‘.' Cultivarse, conocer (}e
otro modo que por la simp]e lectura o la
h‘allscrl'pci(')n il]adecuada en EI Pi(’,lﬂo, Ias prO-
ducciones musicales que se oyen de tarde en
tarde o que no se logran jamas ver incluidas

en un concierto.

A esar JE estas VEllfa.aS fﬁcilmente com-
P J
PrE!lSl]f)lES para el (J_UC ]')IEI’]SC un momento en

el aporte que fué el descubrimiento de un
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medio como el graméfono, la gral‘acién de dis-
cos lla encontraclo, cle parte de mucllos, una
oposicion sistematica.

Desde luego, se han hecho reparos de or-
den técnico que se dirigen a la forma de cap-
tacién del sonido, a su reprocluccién, Yy a un
inconveniente bien serio como es el secciona-
miento c]e [a auclicién-

Otras criticas han ido al aspecto artistico.
La «miisica en conservas, como se ha llamado
despectivamenre en Alemania la gra]:»acic'm de
discos, ha venido, para muchos, a ser un ene-
migo de la aficién musical y, junto con la
radio, (cn:)n la radio difusién artistica, se en-
tienc]e) ha mermado el campo de la chaus-
musiks, la misica del I‘logar, y con ello el
interés por estudiar, que antes daba medios de
vida a mucha ensefanza particu]ar.

Los reparos técnicos son, en verdad, los
que tienen mayor fundamento. Cuando la gra-
bacidn de discos se inicid, y sélo conociamos
aqueuos aparatos gangosos, provistos de gran-
(les cornetas Y (Ic unos (‘Iiscos en forma (le tu-
bo, que se guarda]:mn entre algodones, o con
Papeles estafiados como los chocolates, nadie
poclin, fuera de los iniciados, pensar que de
semejantes aullidos habia de salir algo artis-
tico; pero pronto la cosa mejord, los discos
planos ¥ las victro]as trajeron un primer cstado
de positivo valor cultural. El repertorio cam-
bid, aunque no se grababan obras enteras.
I"’l("ll es recor(l:lr aque“ns Olf)erruras (le 103
Maestros Cantores en un lado de disco, re-
cortadas sin Piedad, o esas sinfonias de Beet-
hoven reducidas a sinopsis musicales.

El paso decisivo fué, sin duda, la implan-
tacién del Pmceclimiento eléctrico de gra].)a~
cion. La orquesta tomo volumen, los instru-
mentos ganaron en claridad y el repertorio

(1(3 las

g
en dia mas interesante.

asas editoras se fué volviendo de dia

En el presente, a juzgar por ec]-iciones re-
cientes, scbre todo por ediciones de ciertos
pa;ses que llall dado en e]. mOdO de I’lﬂcer
bueﬂos (IiSCOS, Porque ParECe I’laber als{lll se-
creto c]e faIJricacién que no se l’la (livulgado
en todas partes, la edicién de grancles obras
va “egando a un estado bien satisfactorio.

La captacién del sonido ha mejorado; ya
no son lOS Inicréfdllos Put‘,‘stos frcnte a Cual—
quier orquesta corriente Y multiplicaclos entre
]os instrumentos menos sonoros, a trueque (le.
deformar las proporciones del conjunto, ni
€508 cliscos de canto en que los artistas wagne-
rianos aparecian a flote en el oleaje orquestal,
como si cantaran una cavatina rossiniana. Ha
ediciones recientes que son una maravilla de
claridad, de Poncleracién Y de equili]:f’io mu -
sical.

La reproduccién también ha mejorado en
los modernos aparatos, que permiten una ma-
yor extension del sonido, que evitan el abul-
tamiento del bajo que hacia sonar cafionazos
en los pizzicatos de un instrumento de cuerdas
Srave. LOS filtros I]an l‘le(‘.llo JesapareCer tO(lO
rllido de ﬂguja., Y Procedimientos Cllidadosos
permite“ qlle laS Dhras se Digan exactamente
en su tonaliclad original.

Si ha esto agregamos los muchos medios
destinados a evitar el seccionamiento de la
miisica, sin duda una de las condiciones mas
(]esagra(lal)lcs de tO(l:-l autlici(')n Je clis:.‘.oa;, co-
mo ser los aparatos de varios motores, y Glei-
mamente el sistema a(lmiral')le (le los (lisc'os
]entos, (]e]:)&mos Concluir (]_ue yﬂ estamos I)r(;xi—'
mos a tener a nuestro a]Callce Vercla(lerDS i]lS""
trumentos con todas las posi]_)iliclacles que pue-
den peclirse a una maquina artistica.

Qucdan, Sill (lﬂ(]a, problemﬂs 1)01:‘ r{’:solver:
faltﬂ ﬂ{ln Claridﬂd en Ciertos l.nstrllmelltos, co~
mo el plano, que siempre stena cOmo un plano

malo; falta diferenciacién entre los registros




de diversos grupos instrumentales, e ir resuel-
tamente a la gralaacién de las partituras tal
como los autores las han sonado, mejoranclo
atin el rendimiento de las orquestas corrientes.
Sabido es que Lay siempre una diferencia
notable entre el contenido de una partitura y
su realizacién, diferencia que no es entera-
mente atribuible a defectos del conjunto, sino
a sonoridades de p]an()s distintos, idealmente
calculados, a detalles que se Pierclen en el to-
tal cle ]a trama sinf{')nica. Esto Puede corre-~
Sir]o ]a gra])ﬂci(?ln, y ya 10 lla l’lecllo en Ol)l.'aS
que se oyen en los discos con una claridad
que nunca una orquesta Hega a conseguir.

A]mra, pasando a la otra critica fundamen-
tal contra la gral)aci(')n de discos, que la sefiala
como enemisa Je ]a aﬂcién mllsical, creemos
que tampoco tiene una base muy sélida. El
misico nunca prescindira de una buena ejecu-
Ci[')n l‘ea]., ni el que tiet‘le Verdadera ‘VO(‘aCi(’)n
por el arte se contentara con ndquirir una bi-
blioteca de discos en vez de estudiar piano.
Lo que va desapareeiendo si, es la sefiorita
que estudiaba por fuerza y que tocaba mal.
Tampoco se deduce de esto que se oiga menos
mﬁsiCa que antes, Pues (101](]& l’lay amor POI‘
el arté, se cultiva la misica en todas sus for-
mas a la vez.

La misica mecanicamente reproclucicla no
podra jamas substituir al ejecutante y en cam-
bio le dara un conocimiento genera] del arte,
que le ahorrara viajes, y que lo hara estar
frente a un niimero tan considerable de obras
como nunca antes Iogra])a.

NO Pue(]e Pel‘lsal‘se, en forma alsllna, en
una oposicion, ni/m\enos en una competencia,
entre los me(lios mecanicos cle captar la mii-
sica y de reproclucir]a, y la ejecucion real,
ni aun (‘uan(IO estos me(lios ]Iegue“ a una
Perfeccién que todavia no han alcanzado. Ca-

da cosa tiene su Plano y su utilidad: el con-

_ﬁ
cierto como concierto, en el que 1interviene un
factor tinico de transmisidn Personal, y los
(liscos, ya sean oic]os directamente O por ra-
dio, como difusién del concierto escogiclo Yy
como manera ds conocer miisica. Hny que pen-
sar que en las casas, hasta el descubrimiento
dela grabacién gramofﬁnica, no se familiarizaba
el aficionado sino con la Procluceién pianistica
abordable al comiin ejecutante medio, o con
una que otra obra de misica de camara que
llegalaa a oirse en forma pasa‘:)]e; (no nos re-
ferimos aqui a los llogares excepciona]es en
que existia un culto técnicamente perfeceionado
del arte), en cambio ahora es posiljle que lle-
gue hasta nuestra intimidad toda la misica:
la obra solistica, los conjuntos de camara, la
produccién sinfénica y las ejecuciones de gran-
des masas corales y urquestales. {Cuanto tiem-
po lla]:)riamos tardaclo en Cl’lile en conocer ]:‘ls
ol)ras (Ie Wagner, o ]03 oratorios cle Bacl'l N
de Hﬁncle], si no nos hubiesen Hegaclo las
ediciones completas?

Por esto, no es Posiljle mirar la alldicién
de discos como substituyendo el concierto, so-
bre todo sul)stituyendo el buen concierto. El
(Iisc() es Ya un allxiliﬂr (le Iﬂ. Cultura Y 10 Ser;l.

cada dia mas.

En varias revistas europeas se ha hablado
tltimamente, de organizar en forma coordina-
da la difusién del disco bien editado. Existe,
como en tocla cosa que es toma(la por el inte-
rés Comercial, umna enorme masa de Sra[)acio*
nes que no va]en como arte, o que adolecen
de defectos técnicos; se trataria de hacer un
catélogo general por autores, con opiniones
criticas realmente imparcia]es, un verdadero
libro oficial en el que se inscribieran sélo las

obras que puedan senalarse como auténticas
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por los entendidos o por los autores mismos,
interesados en Jejar estampacla su intencion
precisa.

La revista alemana (cMeIDS)) hal)la (Ie este
in(lice seneral y M. Henry Pruniercs, en lﬂ.
Revue Musicale, propone la creacién de un
«Museo de la Miisicas, en el cual habria un
clepartamento de grabaciones artisticas. No es
la Discoteca del Estado, como existe en al-
Sunos Paises, verdadero amontonamiellto de
tOC]D 10 que Sale, S;nD a]go Se]&C(‘iOl‘la(lO y
]Jien dispuesto.

Es ésta una iclea c].el mayor interés Y que
no es imposible de realizar, aun en paises como
el nuestro (_lue carecen fle i“dustrias grﬂ.mofé"
nicas propias. Todo esta en que a]gfm dia
nuestros hombres pﬁblicos, para quienes la
vida e.spiritual es articulo de lujo, sepan dis-
tinguir el disco bailable semanero, el «five
‘minutes of continuous music», de la obra seria,
que no se trae propiamente como olz)jeto comer-
cial Y que Jel}eria ser fomentacla en su vanta
en vez (le pagar impuestos a‘:)surclos.

a organizacion de una buena biblioteca
musical seleccionada, deberia Compren(ler va-
rias SECC]..OHES, }10}( dia Ya C]asiﬁcal’les- Pri—
meramente, un grupo cIe ohras (‘Ie ;nclo]e }ﬁs—
térica, recoustituciones cle] pasa(‘]o en los ver-
daderos iﬁstrllmentos, en 1.’1 forma como wvan
Siendo Bdita(l.’!s Cafla d;a numerosas ant‘o]ogias
destinadas a la ensefianza. Cabrian aqui las
colecciones de obras griegas, las ediciones
gregorianas de Solesmes y Maria Laach, con-
ventos benedictinos que han hecho gral;aciones
exce]entes; las colecciones como la «2000 afios
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de miisicas hecha en Alemania; y la «Historia
de la milsica a través del ojo y del oido», edi-
tada en cuatro albums por la Casa Columbia;
las ediciones francesas de los trovadores y de
los siglos XIII, XIV y XV; las coleccio-
nes de maclrign]istas ing]eses, italianos, Y, en
3eneral. cle los polifonistas; las reconstituciones
c]e Arnold Dolmetsc]'l, erc.; toclo un riquisimo
material que ya existe.

Vendria ]uego una seccién de miisica fol-
klérica, tanto de indole primitiva como de los
pueb]os civilizados. Ha)_r excelentes coleccio-
nes del Oriente como la de Hornbostel, de
los puel:)los africanos, de los negros de Amé-
rica, de los paises eslavos, de las naciones
europeas. Nuestra tierra 3610 esta representacla
por bien pocas obras.

Luego habria que agregar la serie de gra-
baciones de obras interpretadas por diferentes
artistas ¥ conjuntos, escogien(lo las que mejor
reﬂejen la intencion clel autor y que l'layan
resultado mejor editadas. Obras de todas las
épocas y escuelas, interpretaciones de Srandes
ejecutanres, fuentes dnicas cle cu]tura Yy ense-
nanza.

Como se ve, el trabajo de un aprovec}la-
miento verdadero de lo que ya ha sido reali-
zado en la gra]:)aci('m de discos, supone un
cuidado muy inte]igente que no es posible de-
jar para una fecha hipotética. La signiﬁca~
cién cultural de lo hecho no puecle ser lmy
desconocida, y exige de los artistas una aten-
cidn preferente.

Domingo Santa Cruz.



