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PABLO BURCHARD

NA actirucl, un gesto mucllas veces

inaclverticlo, nos suele revelar el

seutido tornl cle una vida, lcs rasgos

Perﬁlados (le un car:icter, con mayor

evidencia psicoiégica que Prolijas y

extensas biogrnfias. Asi, para nuestro propé-

sito de esbozar la persona]idacl de ese puro

articta, que es don Pablo Burc}larcl, no des-
defiaremos recordar una pequena anécdota.

Fué en una reunién de artistas, jovenes en

su mayoria, que se habian congregaclo en una

sala de la Universidad para debatir prol)le;

mas de arte. La discusién era apasionads, y

en medio de la viveza de la argumentacion y

la pmntitud ingeniosa de las réplicas, costaba

tralmjo hacerse oir. Don Pablo, seteno y con-

centrado, guardaba silencio, dejanclo vagar su

mirada por el ambito de la sala. Cuando ter-

miné la sesion, y todos hubieron sa]iclo, per-

16 atl i ¥ dad
maneci0 aun en su asiento. F'ensamos que, dada

]a reserva clel artista Yy su repugnancia instin-
tiva por la polémica, habia esperaclo ese mo-
mento para claruos su opinién. Pero nos enga-
fiabamos. Con ese tono intimo y confidencial
caracteristico de don Pablo, nos clijo lo si-
guiente: eDurante la cliscusifm lle estaclo oljser-
vanclo atentamente ]a maravi]]osa ]uz de esa
ventana, y el tono gris p]atearlo que daals
atmésfera de esta pieza sobre el fondo neutro
de 1;1 mura“a. Es aclmirable, Y (lesearia viva-
mente Pintar aqui a]gunos estuclios. Z,Me per-
mitirian venir de vez en Cuan(lo con mis
Pinceles y mi caballete?»

Comprencleria maI el cspiritu (‘Iel artista
(luien interpre\t..lrQ este rasgo, tan llermoso Yy
esp’ontﬁueo, como una muestra de orgulloso
aislamiento, de displicencia Conclescenclicnte

por la opinién ajena. Nada mis opuesto a la
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realidad de su caracter. Pocos artistas hemos
conociclo que posean en tan alto grado como
clon Pablo esa morlestia verclar]cra, que pro-
viene no c]e (le.s('onﬁanza en su vn[or persona],
sino de la gmndeza misma del ideal que se
]mn propuesto como Sn (]e una vida entera. Y
asi como un gran mistico alemin decia: «Sélo
(luien conoce a Dio.s, snbe guarc]ar si]enciox,
don P.‘ll)]O, cuamln se (li]uci(lan ruidosamcnte,
h[ COﬂ]p{’ls (]e teorias mz;s entusiastas que pro-
I:mc]as, prol)]emas que para él Imn sido vitales
rcbus(‘as, dolorosos (‘Omb:lt(’.s interiores, pre-
ﬁere absrraerse en la maravi”(}sn ]u: que entra
por una ventana. Asi como e[ movimiento se
pruel)a :111(1:111(10, el artista, st qu;ere conven-
cernos, no tiene -mejor arqumento que mostrar
su Ol)r.’l cre:lc]a. Don P:nl‘}]o, .simpatiza con ]a
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plrltu es ]uvem] Yy su arte nos (}a
el ejemplo de una continua renova-
Cién; PErD en el ]'ncesallt(’? VﬂiVé“ C]f‘.'
las teorias estéticas, conserva esa
n]irﬂcla pe:letr{lllte y Vela(]a C]E sua-
ve 1ronia (]El VlC]O lO‘)U (]e mar
Cuaﬂdo el jovell mar;no, SOl)re e]
mapa clcsplegaclo, le indica la ruta
y le previene de los pe]igros del

océano.

La Iey del atavismo artistico se
compruel)a una vez mas en el caso
de este pintor. Su paclre, don Teo-
doro Burchasd, fué un distinguiclo
arquirecto a}emén, que se vi6 01)]12-
gaclo a emigrar de su patria durante
los trastornos po]iticos cle mecliac]os
del siglo que paso. L]egado a Chi-
le, como muchos emigraclos ilustres,
formé a(jui su Ilogar, Y Ppuso su ta]ento a]
servicio de esta nueva patria. A &l debemos
]:1 construccion (Ie varias iglesias (]e e.sti]o o-
tico, como el Salvador, la capi”n de la Asun-
cién y los Doce Apéstoles de anpara;so,
destruida por el terremoto de 1906, edificios
que permiten juzgar]o como un arquitecto de
indiscutible mérito.

En el taller de su pac]re recibid el joven
Burchard su primera iniciacion artistica. Su
padre queria lmmer cle él un arquitecto, b
aunque el Jespertnr de su vocacién pictorica
desbaraté estos Planes, esta inicial (Iisciplina
estética clejé para siempre profun(]:ls huellas
en el espiritu del artista.

De su primer maestro don Pedro Lira,
conserva, Burchard, un recuerdo lleno de gra-
titu(l Y simpatia. ---(rL;r:l, nos cl;jo en cierta

“» .
ocasion, era un Pl‘Of&SD‘l‘ COl!ClEI‘IZlI(‘]O, I}onrado,
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que dominaba perfectamente su oficio, pero
singu]armente limitado en su visidn de artista.
En sus dltimos afios, se acentud en &l la ten-
dencia meticulosa a copiar el natural, de la
:ual se apart6 un tanto clurante sus peregri-
naciones a Iuropa, época en que realizé sus
obras de mejor estilos.

Después llegﬁ a Cllile A]varez c]e Soto-
mayor, el espnﬁo] que con su pince]ada z’lgil
y facil y sus asuntos de vivo caracter regional
o de seductora ampli tud decorativa, atrajo a
]a juventucl y causé, en e] recluciclo aml)iente
pictorico, una verdadera revolucién. Todos
IOS CIESC;PU-]DS (]e Lil‘a (Iesertaro“. DOII Pﬂl:]lo
fué el dltimo en acudir al nuevo maestro.
—QEI arte de Alvarez de SOtDma}FO[‘ lllll"l.(‘z'l.
me Seclujo. Ha_y (llle reconocer a este maes-
tro el haber ensanchado el horizonte de la
juventud, mostrandole posibilidades mas
vastas (]lle Ias prom&?ti(]as P()r un arte tan
limitado como el de don Pedro Lira. Pero,
en otro sentido, habia en Lira mas sinceri-
(lﬂ.cl y l‘lonra(lez (lue en lﬂs Composicioﬂes
atrayentes, pero sin consistencia, de este
P;ntol‘ C]e estilo fZ;.Ci] y Comerciﬂ]iza(]t)n.

Esta es la breve historia del aprenc]izaje
esCO]ar de Can Pa]]]o Bll:cllﬁr[]. La histo-
ria aparente, exterior, que podr;a omitirse,
pues no nos da la clave de la formaciéa
intima y verdadera del artista, que es ne-
cesario buscarla en los senderos solitarios
que él ha recorrido con la cabeza erguida,
:'13i1 y voluntarioso, rastreando su propio

camino.
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Tratemos mas bien de reproducir las
palal)ras que en alguuas ocasiones le hemos
escuchado, cargadas de la expresion intima
de un pensamiento siempre sincero consigo

mismo:

~—¢Ninguna influencia aPrecialJle dejaron
en mi espiritu Lira ni Alvarez de Satomayor.
APrendi, es cierto, de ellos la disciplina in-
clispensable para la practica del oficio. Pero
la vision pictérica de am‘)os maestros nunca
mae SatisﬁZD._ Lira il’lsistia en la. CDP;.:]. inme-
cliata Y servil (le ]a naturaleza, mientras A.lva-
rez de Sotomayor, por el contrario, ensenaba
un esti]o cle composicién absolutamente con-
vencional. Entre ambos po]os oscilaba mi in-
xeperiencia juvenil. Pero una certidumbre
interior me decia que en ninguna de esas di-
recciones encontraria el verdadero arte. Mi
interrumpiclo aprendizaje de la arquitectura
me vino a dar una luz imprevista en esos mo-

mentos de incertidumbre. Se trataba de salir
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cle la encrucija(la que me Proponia, por una
parte, una pintura naturalista, Yy por otra, un
Convencionalismo que me causalm profuncla
(Iecepcién. Y entonces comprcndi la ensefianza
que signiﬁca imra un pintor un arte como la
arquitectura, no inspirac]a dircctamente en la
natura]eza. ¥ sin embargo, l)e”a b2 expresiva
en su pura ordenaciéu de formas. Este fué el
punto Je Partida que orients mis rel)uscas en
]0 sucesivo. Nunca atlmiti, por Io clemﬁs, que
un arte como ]a pintura, que tiene sus lcyes
propias e inelucli]:)les, clel)iera divorciareé to-
mlmente (le ]a naturaleza, ]‘lasta el punto (le
convertirse en un ]enjuaje convencional Y
a]:)stracto. El piutor clel)e mantener un comer-
clo constante con ]a nutumleza, pues son e]
fenémeno luminoso Yy las formas natum]es ]a
fuente inagotal)le de su inspiracién Yy cl_e sus
recursos expresivos; Pero cI artista tle[)e Clomi-
nar estos e]ementos para crear su oljra, Yy no
limitarse a copiarlcié‘“ como su esc]avo ﬁel.
Recuerdo una ex;)criencia que fué para mi
decisiva en este sentido: Una tarde que pa-
seal)a por f:l campo, ol.)servé una mata (le car-
1105, ¥ recil)i una intensa impresién de ]:ue”eza.
Acudi otro clia a piutar]a. pero tuve una gran
clecepciﬁnz la mata de cardos me pnrecié vuL
gar, como st ]a ol.)ra cle un nmleﬁcio la lnul:)iera
transformado. No me desanimé por esto, pen-
sando que el fenémeno era dcbido a un efecto
de luz, Y (lurzmte algt’m tiempn, e:pié e] mo-
mento en que los rayos dLl sol revistieran
nuevamente al cardo de 1:1 lﬁe“cza que lm]:)ia
entrevisto. Fué im’lt]l; el milngro no se volvié
a repetir. Esto me hizo meditar Iargo tiempo,
[1:1.st:1 que aclrluiri 1:: certhlum?ore cle que esa
belleza no estaba en el cardo, ni tampoco en
[os rayos c]el sol, sINO en una cspeciai (lispo-
sicion c]e mi espiritu que en un momento pro-
picio l‘lalﬁa armoni:ado :.'1 v;sién ex{ﬁrior b

ﬂ]i V;(lﬂ ;ntima. ESO me COIIHJ‘U}G el !Zl iclea
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de que la obra de arte ﬂu_ye del artista y se
incorpora en una visién objetiva.

«Asi p]anteado el pro[vlema de la creacién
pictorica, se robustecié en mi la certidumbre
de que las ]eyes de esa creacién no deben
buscarse en los objeros naturales, sino en el
espiritu ¥ se:lsiljiliclncl (lel artista que ordena
los colores y las formas. Y estas leyes del
color y de la forma, a mi me parecen tan
claras y evidentes como las que rigen la arqui-
tectura o la composicion musical. Hay un
verdadero sentido musical del color, y quien
no lo sienta con agucleza, debe renunciar a
la pintura. Para mi, los colores «cantans en
una tela, lo mismo que cantan los instrumentos
en una sinfonia. Lograr este canto armonioso
de los colores ha sido para mi el o]:)jeto de
mis esfuerzos. Hay una satisfaccién intima y
Profuncla cuando se obtiene, y creo que el

artista no debe aspirar a otra recompensa».
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La formacién de este maestro aparece asi
en nuestro arte como un caso Unico, dig:lo de
ser meditado. Sin haber salido del pais,
exento cle toc]a‘ inﬂuencia que d’ireéta ¢} incli-
rectamente puclicra guiar su labor, por los solos
recursos de su sensibilidad y de su investiga-
cidn concentrada, este auto-didacta admirable
ha ].legado a descubrir un camino que, aunque
perfectamente original, es el camino mismo
de todo el movimiento artistico moderno. Con
ingenua csponmneidad, don Pablo, (]espués
de relatarnos el curioso proceso de sus rebus-
cas estéticas, nos decia: —« A veces pienso que
el Iargo trabajo que me he tomado para “egar
a mi certidumbre actual, es completamente
intitil. Todo lo que he encontrado tal vez
cstal)a ya (]escul)ierto desde Imce mucl:;simo

tiempo».



No 10 creemos asi. Lo que para nosotros
t}a un a]to prccio a l:l pintura (le Burcl'larcl,
es su acento inconfundible de sinceridad
y de creacidn origina]. Y esto no se ]ogra
jamas con palal}ms aprendidas a otros maes-
tros, por mas gr:mr]iosas y evidentes que sean.
La pintura de don Pablo no nos recuerda a
otra pintura. La emocién que respira y los
recursos de que
se V:].]f: Pﬂr:].
expresarla son
ﬁnicamcnte Su-
yos. Pero, en
virtud de la
esencia algo pa-

raclojal Cl(‘ la

creacién artis-
tica, mientras
mas personal
sea Ia obra, con
mayor fuerza
trasciencle Je su
marco propio, :
para entroncar-
se a las tradi-
ciones c]el gran
arte c]e toclos ]os

El

pintor, preocu-

tiempos.

pac]o (]e tradu-
cir su esp;ritu
con sujecién a
1:15 ]e_yes Plzis-
ticas del color,
Im logratlo ese Taro ltclesic!era:umb que con-
siste en realizar sobre la tela una pintura, que
es auténtica pintura, y no a]go que sea mas o

menos que una pintura.
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Recuer(lo la impresiGn que me proclujeron,
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hace muchos afios, a]guno.s cuadros de este
artista, que tuve oportunidacl de ver expuestos
en un salén. Una fuente, arboles, jarclines,
todo en una coloracién clara y diafana, de
una luminosidad pura, algo candorosa. Asocio
esta 1magen a la de ciertos elieders alemanes,
impregnados de virginal frescura.

Pasé largo tiempo antes de que volviera a
tomar contacto
con la obra de
este Pintor que,
solitario por

conviceion,

siempre ha es-
quivaclo la pu-
blicidad. Sélo
en el salén de
TR i
admirar un en-
vio que, a nues-
tro juicio, pre-
sentaba la mas
~ bella calidad
pictérica entre
todos

reunidos.

los alli
El
artista de anos

» »
atras se 11:1111:1
rransformaclo
I'msm El punlo
de causarnos

La

fIESCUra de I:l

asom IZH:'O.

palcta y la in-
timidad de la visidén se conservaban exactas.
Pero su tralmjo evidenciaba mucho mayor
disciplina en la elaboracién de las formas, y
una sorprenclente riqueza colorista animaba
sus telas. Pequeﬁas naturalezas muertas, temas
sencillos y humildes realzados con una maes-

tria }’3 segura (]e 1{1 l)l(i‘“itll(l (]E SUus fuerz:ls.



Una vez adquiric]a esta madurez esplén-
dida, la linea ascensional de este pintor se
pronuncia rfupi‘damcnte. Asi lo ha demostrado
el maguiﬁco envio al salén del afio pasa(]o.
Como los buenos vinos, la pince]acla de Buc-
Cil{lr[l se Ila Vueltu (]ensﬂ. y Capitosa. C()'.‘.lcen-
tra la luz en los : objetos y los hace irradiar
como puros esmaltes, como finas Pe(]rerias en
fusién. Rojos, amarillos, azules brillantes, se
mezclan en la trama viviente de la composi-
ci6n en que todo luce espontaneo, y, sin em-
bargo, sabiamente coordinado. El artista, que

{1:.1 aprenc]iclo el .SECI‘EYO, ya no espia en las
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cosas un destello de fugitiva belleza, sino con
gesto &Omiﬂador, Sal)e COl]feril.' ]a Ijelleza a
su antojo a todos los ol)jetos que tlumina con
su mirada.

Y Cuando Contemplamos esas Peqlleﬁas Ol)ras
maestras que se titulan «Begoniasm, «Ramo
de floress, «Guindass, o «Peras al sols, sen-
timos que don Pablo ha conseguido el ansiado
milagro de hacer cantar los colores en la tela.
Canto varonil Y vi]:)rante que nos llace co=-

mulgar con el espiritu nobilisimo del artista.

Carlos Humeres S.

BURCHARD.—«<Peras al sol»



