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Sin eml)argo, a]gunas vistas sélo puc]e to-
mar gracias a un fiel amigo que me acompa-
fiaba, con quien podia pasar ]atgas noches de
otoflo en una carpa azotada por la Hluvia y el
tempora], al ]ado Je una fogata, en cllarla
amistosa. No poclia habec realizado algunas
excursiones sin que a]guien me acompanara.
Asi ]1e logra(]o ol)tener ]os cuaclros cle Ia

Cordi“era nevada y las vislas con s];is, gra-
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Arlequin con guitarra», Pablo Picasso.

cias a mi buen amigo Giinter Oeltze von
Lobenthal, quien me ayuaa‘)a con gran inte-
rés y una paciencia increible. No sé qué re-
sultados hubiera obtenido, si él no hubiese
estaJo a mi lado en esas travesias largas Y
penosas en skys y con equipo pesado e incé-
modo. Con &l hice también un viaje inolvi-
dable al sur del pais, en la region de los vol-
canes, allende el lqgo Villarica.

R o l) ert

Certsmann.

PABLO PICASSO—MAESTRO DE LA PINTURA

DE HOY

PARA LA GRAN EXPOSICION DE PICAS50 EN PARIS

«Mujeres en ia playa». Pablo Picasso
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Las mujeres. Oleo, Pablo Picasso, 1926



«Mujer en el Café». Oleo, Pablo Picasso, 1902

« S el Oriente y'j es el Occidentes.

Este verso de Goethe se hubie-

ra visto muy bien en el frontis de

esta exposicion. Y hubiera servido

no sélo al visitante de ella, sino

también a cua]guiera que juzgue la obra de

Picasso como el hilo de Ariadne para po-

der guiarse en el aparente laberinto de la obra
del gran pintof.

En este momento en que la decadencia es
general y la duda sobre el sentido y el valor
de la accién artistica cleprime los Animos, es-
tamos ol)]igaclos a tomar posicic’m frente a los
resultados, tan discutidos, de su lucha incan-
sable que ya abarca tres decenios.

Desde el ¢Pierrots de 1901, hasta la
«Mujer en el sillén rojo» (1932), el ojo y
pincel del artista han recorrido todos los con-
fines del mundo Pléstico «[Geniol» ap]auJen
unos; «|Hechurals vociferan otros. El efecto
sobre el espectador es- diferente. Pero a la
impresion poderosa de la obra de Picasso na-
clie consigue sul;straerse.

{Hasta cuando se le objetara la multipli-
cidad de su obra y de su impulso creador?
!Hasta cuando habra afirmadores Yy negaclo-
res de las diferentes etapas de obra? Hasta
que deje de negs'u'sele al pintor el derecho de
proyectar sobre el lienzo su propia represen-
tacién del ser en lusar de la ilusién optica.



Level escribe: «Un arbol mi]agtoso procluce
cada otofio otros frutos de los cuales los mas
extrafios no son los mas malos Y al contra-
rio, son los que mas nos gustan; a muchos, por
cierto, les gustaria mas ver que el arbol die-
ra una sola cosecha y una . sola especie de
ftuto:.

Mais de 200 cuadros, numerosas pl:'nsticas
y toda la obra ilustrativa de Picasso, atesti-
guan el dominio de un espiritu creador, y la
trabazén de fantasia plésticayde légica orde-
nadora, como no la posee ningiin otro pintor
de nuestra época.

Sus primeras- obras, escenas de la vida pa-
risiense, recuerdos espaﬁoles, tienen de comiin
con Toulouse-Lautrec, Renoir y otros, al-
gunas veces el motivo y nada mas. La cépo-~
ca azuls, con su mundo triste de mencligos y
vagal)umlos, muestra en qué graclo le impor-
taba a Picasso una interpretacion pictorica
de la vivencia sentimental y social y no una
pintura literaria. Los desnudos de nifias
nifios de su eépoca rosadas estin hechos bajo
el signo de la simplificacién y de la forma
puriﬁcada. Con los ensayos de los afios si-
guientes, de los que se puede nombrar como
los primeros «La mujer de los brazos cruza-
dos» y un desnudo reducido a masas groseras,
intitulado «Buste d’hommes, se atreve a ha-
cer el salto a lo incierto. Cubismo en bruto. ..
Todavia se acepta el retrato de Clovis Sagot

«Acrébatas ambulantes».
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Oleo, Pablo Picasso, 1904



sillén rojos.
dicasso, 1932.

«Naturaleza muerta>.

Pablo Picasso,

1924

como una concesidn a la ]il)ertacl_ artistica
Pero los retratos (le Bracques, Ullclea, la
«Arlesianas y otras obras que aparecen entre
1910 y 1913 ponen toda su obra anterior de
cabeza. Se puecle decir que Picasso diseccio-
na en vivo todo lo que le viene a las manos,
divide en Plano los hombres Yy objetos para
componerlos después nuevamente en el lienzo.
En vista de estas formas prismaticas, pinta-
das en forma de mosaico, la mayoria de los
admiradores de Picasso se niegan a seguir]o.
También Vallard. El malentendido se acen-
tia en el mismo graJo que aumenta la dis-
tancia entre la figum p]éstica y la realidad.
A muy pocos se les hace consciente el por-
ué de este experimento.

La libertad suma estd basada ‘en este caso
en una Jisciplina estrictisima. Picasso se cred
una sintaxis que correspondia a su manera de
ver y a su imaginacion. El lienzoEes un mun-
do en s, y este mundo obedece a otras leyes,
conoce otro orden que el de la naturaleza. Lo
que es valido para las obras cubistas, vale




para la obra del pintor en geuera]: «La na-
turaleza es el incentivo, la fantasia y el pin-
cel interpretan y transforman lo mirado. No
importa si es un saco con bastones de golf o
un hombre lo que motiva su composicion; el
siempre encuentra el idioma preciso de la for-
ma y del color, que hace plnusible y encan-
tadora la convivencia inmotivada de las cosas
Y su jerarquia desacostumbrada en el cuadro.

Después de 1915, como siempre después
de un periodo de bﬁsqueda, entra el color
nuevamente en sus derechos. No molesta—
deslumbrador y superﬂuo en la solucién de la
cuadratura del circulo—y penetra con fuer-
tes acentos en el nuevo orden sinfénico.

Los cuadros del llamado perioclo Ingres.
dividen nuevamente la opinion. (',Arrepeuti-
miento y reflexién sobre si mismo? [Cesién
de la posicion con(luistada? La sentencia: «La
naturaleza existe y mi tela tambiéns, se po-
(lria 1eet allota con acciclentes ;nvertidos.
1920: Figuras voluminosas. Cuerpos ancla-
dos en el fondo del cuadro y encuya solidez
se_ afirma y  goza. El cambio de creacién
erealistas a creacién fantistica es répido en
lo sucesivo. Lo que durante mucho tiempo
parecia ser capricl:o y casualidad, se mani-
fiesta ahora como elemento estilistico esencial
del arte de Picasso. En la costa medite-

» L] .
rranea nacen interiores Y nntura]ezas muertas,

«Casa y paisaje».

Pablo Picasso,

«La Esculto
Pablo Picas
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La lectura interrumpida>.
Oleo, Pablo Picasso, 1932

livianas como encajes. El pincel al cual las
fugas de Bach no son extrahas, encuentra
ahora, melodias aﬁ'ligtana&as al estilo ds
Mozart.

Una y otra vez el demonio se apo&eta de
él, el hambre insaciable de desarrollo
transformacién. Encanto irresistible del plano
l)lanco que 10 fascina b4 atrae, llasta que de
la reflexién y necesidad interior crece un
nuevo mundo de formas poJerosas y riqueza
cle color. Entre 1925-Y 1928, pinta un ciclo
de composiciones, al que pertenecen cLa
escultora» reproducula aqui. Los planos y
las ﬂguras penc]en del Jelgado hilo del con-
torno pollsonal, Y viven (le la fuerza Je un
colorido claro. En 1929 estas composiciones
son sustituidas por las emetamorfosis» exce-
sivamente recargadas.

«Yo pensal:a efectivamente en esculturas,
cuando las pintés, me confesé Picasso un
dia. cPorque me faltaba espacio para escul-
pir, me calmaba en el lienzos. La existencia
de estos cuadros la debemos simplemente a
una circunstancia material. Otra vez decia
sonriendo de aquel]os desnudos femeninos en
que un seno esta edemasiado arribas y el
otro edemasiado abajos: «Question d’équi-
libries. ..

Observaciones répidas, superﬁcia]es, que
Jemuestran el sin senti(lo cle la leyenda c]e la
alguimia.

La coronacién de toda su obra anterior lo
constltuyen una docena de lienzos de gran
tamano que ha hechio @léimamente. Hablen
un idioma demasiado claro, para ser mal-




entendidos, inﬂuyen tan directamente que
hacen callar cualguiera dialéctica pretenciosa.
Su pincel ejecuta una ficil sintesis; construye
por medio de una curva ritmica de trazo néer-
viaso los volimenes del cuerpo humano; funde
el espacio y el cuerpo en uno. {Una durmiente?
No. (Una que lee? No. Es la que duerme,
la que lee. Y como la gmncleza de la forma
sentida épicamente, Ptesta sostén Y apoyo a la
mirada, grita el color en fastuosas disonancias.
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" Estos dltimos cuadros no son el canto

finebre de un mundo que se derrumba. Son
1 .

la parabola valedera de nuestro tiempo y la

justificacién brillante de una creacién artistica

“ena (]e fuerza.

Hans Heilmaier.

(Traduccién hecha del alemén pcr Laisa Frey Gabler).

URBANISMO

SECCION A CARGO DEL INSTITUTO NACIONAL DE URBANISMO

NOTA.—Presentamos a continuacién un estudio de M. H. Clnpman.
Secretario organizador de la Federacién Internacional de la Habita~
cién, sobre el problema de la vivienda en Inglaterra, tomado de la
revista «<La Vie Urbaine» del Instituto de Urbanismo de la Univer-

sidad de Paris.

LA HABITACION EN INGLATERRA

VISION DE CONJUNTO SOBRE EL ESFUERZO DESARROLLADO EN MATERIA DE
HABITACION, EN INGLATERRA, DESPUES DE LA GUERRA

El interés manifestado por el
ptblico hacia la reforma de la l:g-
bitacién en Gran Bretafia se re-
monta casi a un siglo, al tiempo en
que Edwin Chadwick, reformador
en materia de higiene, escribia sus
estudios, y en que Dickens escribia
sus novelas. A pesar de la obra de
estos dos grandes hombres y de
muchos otros que les siguieron,
ningin progreso quedé verdadera-
mente realizado hasta el periodo
posterior a la guerra. Se adopta-
ron diversas leyes que permitian
a las autoridades locales clausurar
y demoler las casas insalubres, le-

vantar nuevas habitaciones para la
clase obrera y prestar dinero a las
sociedades o a los particulares de-
seosos de comprar casa y de impul-
sar de diversas maneras la reforma
de la habitacién.

Filantropos, especialmente un
americano llamado George Peabo-
dy, y sociedades realizaron una
obra muy Gtil: nacieron socieda-
des de beneficencia pablica e in-
dustriales, como Cadbury y Lever,
que desarrollaron grandes progra-
mas de construcciones para sus
obreros. Algunas autoridades loca-

les comenzaron a preocuparse del

problema en forma satisfactoria,
en particular, en las grandes ciu-
dades. No obstante, cuando vino
la guerra, habia ya una crisis de la
vivienda. La actividad construc-
tiva habia conocido, siempre, al-
ternativas y durante algunos afios
el ntimero de casas construidas
habia sido insuficiente para respon-
der a las necesidades del creci-
miento de la poblacién y del reem-
plazo de las casas derribadas. Se
produjo, entonces, la suspensién
absoluta de la construccién duran-
te los afios de la guerra.

Al finalizar ésta, el pais tuvo que



