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MIS CUADROS

P . d. . s » . .
¢...Fero, digame {(que maquina tiene us-

ted?’ iDebe ser muy podetosa! T (',qué p]a-

cas usa usted? O son peliculas? {Tomé us-

ted estas vistas con lente’ Zeiss? }Y las nu-
bes? [Usted las retoca seguramcnte! ...(',Ver-
dad?s.

No llay secreto alguno en mi técnica y asi
haré revelaciones a todo el que lo desee. Pero
no dudo que muchos, al oirlas, van a sentirse
Jesilusionados, pues sospecllan en mi un ar-
senal cle trucos y proceclimientos secretos pro-
pios de ua fotégrafo que domina su oficio. Si,
torlo lo que voy a r]ecirles a ustedes les pa-
recera demasiado sencillo Y, probablemente,
quedaré’n algunos con ciectas dudas y sospe-
chas, c:eyendo que yo les he revelado sélo

‘una pequefa parte de lo que podria haber di-
cl'lo. Para estas personas, por supuesto, no
Lastntian varios tomos -de instrucciones o re-
velaciones, como quiera llamarselas.

Primero, ]o que se teﬁere a la técnica fo-
togrflﬁca:

IMi méquina? Ica Trépica 10/15 cm.
con ol)tura(l(.r central.

{Objetivo? Hugo Meyer Plasmat Satz F:
6.3 de una distancia focal de 16.5 cm. Es
una combinacién de tres lentes compuestos,
que permiten ademis el uso de las siguientes
distancias focales: 13.5, 15.0, 21.0, 26.0,
32.0 cm., las que corresponclcn a los seis

fmguloa diferentes.

(',Placas? Agfa Chromo-Isolar, Perutz,
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Hauff y muchas otras, en el caso, natural-
mente, en que uso placas, por ser la mayor
parte de mis negativos hechos en pelicula.

Pero Ly las Pe]icu]as? F ilmpac];s Perutz,
Hauff, Imperial; ahora Agfa Isochrom Film-
pac];, que, segun mi criterio, esta por encima
cle toclos los (lemz;.a en cuanto a ]a ortocroma-~
cia y rapi(lez.

[Bueno! Ly esas nubes en sus cuadros?
Z,Usa uste(l siempre e] ﬁltro amari]lo? Si lmy
nubes en el cielo deben salir, ya que el ma-
terial negativo tiene la ortocromacia suficiente,
habiendo sido exacto el tiempo de exposicion.
Este debe ser breve y aun casi es conveniente
sul)exponer un poco para someter (lespués los
negativos a un desarrollo lento y suave. Sélo
asi seria posib]e reducir el bromuro de plata
en todo el espesor de la emulsién, dando tiem-
po a las sombras de salir con toda claridad.
El tiempo necesario del desarrollo es, a ve-
ces hasta de 45 minutos. Todo esto sélo bajo
la condicién de que el material sea bastante
ortocromatico, es decir, que la emulsién de la
placa o pelicula tenga una considerable sensi-
bilidad para el amarillo y el verde, y para
e] azul, por el contrario, muy escasa. Los to-
nos rojos se reproducen con esta emulsién de-
masiado obscuramente, y sélo usando el ma-
terial pancromatico la sensibilidad del rojo
es apreciaue.

El filtro amarillo lo he usado sélo en mo-
mentos excepciona]es, cuando las nubes eran
muy débiles y el color del cielo muy claro.
En estos casos el filtro amarillo, que absorbe
una parte de los rayos azules y violetas, pue-
de prestar muy buen servicio.

Cual es, pues, el revelador mis apropiaclo
para el desarrollo lento y suave! Yo uso
la Glycina, sin que esto Jiga que otros reve-
ladores sean malos. Todos son buenos en ma-
nos diestras. Prefiero la Glycina por tener



ésta la gran ventaja del trabajo absolutamente

claro, sin el menor velo, lo que es indispem

sable en caso de desarrollo lento. Ademas, la

Glycina rinde un tral)ajo suave y es muy eco-
R

némica.

Y icuil férmula preﬁ'ere usted? Las fér-
mulas se pueclcn tomar de cua]quier libro de
fotografia. Todas son buenas cuando se las
aplica apropiaclamente.

Ahora, otra pregunta, la dltima: {Usted
nunc: copia nubes de unos negativos en otros
que no las tienen? Amigo, creo que ésta pre-
gunta mejor seria dejarla sin contestacién.
Est:'l c]aro, ]os preguntones no se quedarén
satisfechos, ya que tenian la esperanza que
aqui, a lo menos, hubiera un truco o un se-
creto macanudo. Me limito a decirles sola-

mente: e] que sal)e usar Je sus OjOS, no vaci-
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lara en discernir las nubes directas de las co-
) ’ o
placlas Je otro neganvo. Toda nuLe esta i1n-
corporada intimamente al paisaje que cubre,
» ' 4 .
y asi ella da caracter a la luz que dominaba
en el momento de la exposicion, y es el fac-
tor que confiere al paisaje aque“a nota casi
imperceptil)]e y tan fina, que llamamos en es-
paﬁol cambientes y en aleman «Stimmung».
Pero un cuadro sin uul)es puede taml)ién te~
ner ambiente: se trata, pues, aqui de la im-
presién que uno quiere suscitar en el alma del
espectador. El mismo paisaje puede, a diver-
sas horas del dia, despcrtar sentimientos dife-
rentes. Las condiciones meteoro]égicas son
Y pu-
ro, nel)]ina, bruma, humedad, sequedac], lly-
via, nieve, viento, etc. Ademas, I:ay alli un

factor que, mas que otros quizas, inﬂuye so-

también factores importantes: aire claro



bre el ambiente del cuadro y es el estado de
animo del autor, del hombre en si mismo.
Clerto es que uno ve solamente rasgos turbios
A lvrumosos en toJo ]o que le roclea, cuando
su alma esta llena de tristeza, de hipocondria
Y pesimismo; entonces uno sieate la naturale-
za como si fuera su enemiga o un valor nega-
tivo. E] autor lyusca en el mun(lo exterior el
reflejo de su propio interior y lo halla, sin
duda a]guua. Entonces su alma resuena sola-

mente a las impresiones negativas,
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Lo contrario serfa la naturaleza vista por

un ser a]egre, vivo y contento con si mismo
r'd »
y con los demas. Sus cuadros tendrian un am-
biente risuefio, alegre ositivo. Sélo los ras-
greyp
gos claros y simpaticos de su alrededor ha-
llarian resonancia y eco vivo en su interior.
Entre estas (los impresiones Jiametralmente
opuestas lxay, por c;erto, un sin ﬁn de moJu-
aciones que van del negro nihilista al reflejo
de oro creador vy vivificante.
Y

Pero l:ay individuos que Puerlen someter
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su mundo interior a la influencia del exterior,
y que tratan entonces de desarrollar en si las
impresiones percil)iclas en direccién hacia lo
claro o hacia lo obscuro, segiin la 1mpresion
que inﬂu_ya. Asi puede suceder que un paisaje
del desierto contenga en si gérmenes de tris-
teza y uno de la cordillera destellos de ale-
gria.

Con esto estoy tozamlo una cuestion muy
Jisputac]a:_ {Es la fotogtafin un arte o no lo
es! {Puede un cuadro fotogrifico, ademas del
objeto que reproduce expresar también la per-

sonalidad del autor y su sensibilidad artistica?

Ahora una pregunta opuesta:  Una pintura
al éleo es siempre una obra de arte? Y una
acuarela y un cuadro al paste] lo son siempre
asimismo! Entre estos Procluctos éno lmy acaso
unos cuantos que son copias buenas o malas
de la realidad crasa? (Es la inica tarea del
arte fijar ciertas impresiones y modalidades
de la naturaleza? Todo depende de lo que
se entiende bajo el nombre de «obra de artes.

Cada ser humano lleva una cl-lispa divina
en su alma, lo que poclria llamarse «el instinto
de supervivencias (en aleman «Drang nach
Gestalungs). Aun el hombre paleolitico tra-
taba de perpetuarse en unos cuantos dibujos
en las cuevas trogloclfticas donde vivia, sin-
tiendo el 1m perioso afan de reprotlucir en al.
giin modo las cosas que le rodeaban. Tal fué
el origen de aque]los dibujos antiquisimos de
bisontes, antilopes y jabalies, ya desapareci-
dos de la tierra. Los medios de que se sirven
los hombres para perpetuar sus imagenes son
muy diferentes: todos tratan de dar forma a
sus impresiones, sea por medio de un dibujo,
de una pintura, de una obra p]istica o de una
pieza de miisica, haciendo vibrar el alma del
que contemp]e o escuche al unisono de la lira
que lleva el artista en su alma. Si domina éste
los medios que estan a su alcance, en tal grado

que la resonancia surja y espiritualice la ma-

tetia, .9610 entonces pO(Iemos Jecir que se trata
Je una ol)ra (le arte. No e] xqué: sino e]
ecémo» decide. -

Tanto mas grancle es el mérito de un ar-
tista cuanto mas amplio es e] circu]o de per-
sonas que abarca la influencia de la obra de
arte creada y no solamente con referencia al
espacio sino también al tiempo. Los maestros
excelsos de la humanidad hacen vibrar las
almas desde tantos sislos, suscitando la sensi-
bilidad ancestral de los millares de afios en
que los restos de la vida orgdnica yacen se-
pu]tatlos, Jespués de las mil transformaciones
y cataclismos que ha experimentado nuestro
p]aneta.

Pero volvamos al fotégtafo. iPuede &l tam-
bién lograr con medios que estan a su alcance,
aqucl]a influencia duradera de las verdaderas
obras de arte que, Jespués de un espacio de
tiempo mas o menos considerable, conmuevan
todavia a sus congéneres y consolidan la fama
del pintor, del poeta o del misico? Estoy con~
vencido de ello.

Me parece a mi, que su mérito es mayor
aun, ya que su instrumento de trabajo es po~
co apto para recibir la influencia directa del
artista. En efecto la ap]icacién de los méto-
dos fotogréﬁcos sélo deja libertad al ejecu-
tante en cierto grnclo, y cl resu]tado Je su
intervencién sélo se pone en evidencia (lespués
de una serie de operaciones, bastante comp]i—
cadas a veces. El pintor, en cambio, en ca-
da pincelada—e] escultor en cada martilla-
z0, van obteniendo del material bruto el efecto
deseado. La intervencién de ellos es directa
—la del fotc')grafo es indirecta.—Este dlti-
mo puede intervenir en todo lo que se refiere
ala grac]aci('m o distribucién de las luces de
la obra; &l puecle sul)rayar el claroscuro de
sus cuadros, suprimir las luces muy pronun-



ciadaa (o] ]as 80!!1]31‘8,8 Jemasiado pesaclas; pe~

ro no puecle a]terar ]a composicifm Je lineas,

y contornos, siendo el procedimiento que se
Hlama eretoques’ el peor enemigo de la foto-
grafia artistica. ‘Una vez efectuada la expo-
sicién, el cuadro esta alli en toda su totalidad,
y un error cometido no puecle ser eliminado
comp]etamente.-—Es cierto, lmay a]gunos pro-
cedimientos, como el bromaleo, o el traspaso
que admiten intervencién mas amplia, pero
éstos no pertenecen propiamente a la fotogra-
fia pura, sino, mas bien, al dominio del arte
gréﬁco.

Sin eml)atgo, la fotografia tiene una gran
ventaja sobre las artes graficas: la posibili-
lidad de hacer ficilmente y en un espacio de
tiempo relativamente corto una serie de im-
presiones del mismo motivo, para seleccionar
(lespués, con totla tranqui]idad, lo mejor que
se lxaya obtenido, Hegando finalmente de es-
te modo a resultados que corresponden en su
totalidad a la intencién del autor.

En la fotografla artlstlca mas Vale ]a in-
tuicién que el razonamlento Las tal:]as Y los
caleulos pueden aliviar la tarea considerable-
mente, pero ellos son solamente medios auxi-
iarios, como asi la preparacion de soluciones
para los bafios. No lmy, pues, trucos ni se-
cretos: todo esta sometido a sus reglas, todo
puede ser cambiado o modificado individual-
mente, a base de las leyes fisicas o quimicas
que toda persona puede conocer. La condicién
principal del éxito final esti en la intuicién,
en capremler a vers, en & poJet vers. Eso es
todo. Es cosa de pura intuicion, hallar la
composicion mas favorable del tema en el vi-
drio c]espu]ic]o. Las lineas de composicion,
que algunas personas graban en este dltimo,
tienen un valor muy cllsputaclo Yy nunca pue~
Jen sustituir a] o]o acllestraclo en ver ]a na~
tura]eza.

.
Y, cuando después, en la camara oscura,
uno observa con impaciencia la aparicién de
los primeros contornos—entonces pueden apli-
carse todas las ﬁ'nezas de la teoria. Es este el
momento critico, cuando viene la prueba de
todo lo que percibié el ojo: la harmonia o
inharmonia, el equilil)rio o Jesequi]il)rio.

98 B

Me preguntan, a veces, si fui solo en bus-
ca de motivos para mi camara, si tuve com.
pafieros o ayuclantea. He Hegado a la conclu-
sién de que obtuve los mejores cuadros cuan-
do estaba solo, completamente solo. Entonces
era cua_nclo me sentia absolutamente ]iln'e de
toda preocupacién ajena a mis ideales de ar-
te. No podia entrar en contacto intimo con
la naturaleza, ni escuchar sus secretos, es-
tando con alguien a mi laclo, o cerca de mi.
—Mucho tiempo se necesita para sorpren:]er
la visién de arte, [mucho tiempo y una pa-
clencia inagotab]e!—-La luz, a veces, no co-
rresponde alo que uno considera como lo op-
timo para el caso dado, o bien el tiempo esta
malo, o el ambiente no corresponde al moti-
vo. A veces volvia de nuevo, observaba
me iba sin haber conseguido lo deseado. No
era nada raro que volviera diez dias seguidos
para tomar a] fin el cuadro que lmlﬁa forja-
do en mi imaginacion. Entonces sentia la sa-
tisfaccic‘m intima cle] triunfo.-—Pero, otras
veces, el dia se me prcsental)a con luces y
contrastes ideales. Las impresiones me inva-
dian por comp]eto, y todo mi espiritu vibra-
ba ante la emocién de esas deseadas posil:ili-
dades. Trabajaba febrilmente, con una rapi-
dez increible, movido por la sola idea de no

erder ni un momento de ague"a maravilla
que se Jesplegal)a ante mi vista. Y, al venir
la noche, me encontraba con el resultado de
medio centenar de vistas Iy todas buenas!
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Sin emlmrgo, a]gunas vistas s6lo puJe to-
mar gracias a un fiel amigo que me acompa-
fiaba, con quien po«lia pasar ]atgas noches de
otono en una carpa azotada por la lluvia y el
temporal, al ]ado de una fogata, en charla
amistosa. No podia haber realizado algunas
excursiones sin que a]guien me acompanara.
Asi ]1e logra(]o ol)tcner ]os cuaclros cle la

Cordillera nevada y las vistas con skis, gra-

lequin con guitarra». Pablo Picasso.

cias a mi buen amigo Giinter Oeltze von
Lol)entl’la], quien me ayudal}a con gran inte-
rés y una paciencia increible. No sé qué re-
sultados hubiera obtenido, si él no hubiese
estaJo a mi lado en esas travesias lnrgas Y
penosas en skys y con equipo pesado e incé-
modo. Con &l hice también un viaje inolvi-
dable al sur del pais, en la region de los vol-
canes, allende el 1130 Villacica.

R o l) ert

Certsmann.

PABLO PICASSO—MAESTRO DE LA PINTURA

DE HOY

PARA LA GRAN EXPOSICION DE PICASS0 EN PARIS

«Mujeres en la playas*. Pablo Picasso



