2. (‘,Cc’)mo Jebe enseﬁarse la arquitectura
en su parte prs’lct;ca?
3. Seleccién y limitacién del alumno.

11. PLANIFICACION TERRITORIAL Y URBANISMO

1, Signiﬁcado dela planiﬁcacién territorial.

. Signiﬁcado del urbanismo.

3. Orsanizacién del servicio de planiﬂca-
cién territorial en Chile.

4. Creacién de la Direccidn General de
U:banismo.

111. LEYES Y REGLAMENTOS DE EDIFICACION

| Defectos (lel régimen legal existente.

2. Pfoposiciones completas para su modi-
ficacién.

3. Necesidad de promulgar la Ordenanza
General de Construcciones, en caracter defi-
nitivo.

4. Creacién de ordenanzas locales.

5. Instancias de ape]acién administrativa
contra interpretaciones a ordenanzas locales y
genera]es.

IvV. VIVIENDA

1. Problema de la vivienda.
2. Estado actual de la vivienda en Chile.
3. Accién desarrollada hasta la fecha.

4. Directrices para la accidn futura.

V. TEMAS LIBRES

EXPOSICION DE ARQUITECTURA, URBA-
NISMO Y ESCUELAS

Esta exposicion se realizard en la Escuela
Y Museo (Ie Be]las Artes.

Tomatan parte en este torneo, Jesde ]uego,
]as escue]as Je arqultectura dc ]a Umversx-

dad de Chile Y Universidad Catélica, la
Escuela de Bellas Acrtes, la Escuela de Ax-

tes A P]icadas, arquitectos profesionales, Mu-
nicipalic]ades, y otras entidades.

Mavores antececlentes pueclen ol:tenerse
en la Asociacién de Arqmtectos calle
Central N.o 40, 6.0 plso, Je 6 a 7 Je

la tar(le.

RUMBOS DE LA HISTORIA MUSICAL

OCAS ciencias hay que pue(lan ano-

tar en su trayectoria una curva mas

interesante que la que observamos en

la historia musical durante los 1ilti-

mos treinta afios: de una rama espe-

cialista del saber, p]agacla de conceptos y

apreciaciones antojadizas, y enfocada como

- sxmple adorno superﬁcnal aun para el mdsico,

ha pasaJo a integrar los estudios mdwpensa-

bles de un hombre culto y a constituir un

auxiliar OLIIS&JO del artista, cua]qmera que
sea la actividad que ejerza.

Mirando las crénicas diarias de conciertos,

los estudios de las revistas, los prospectos de

cursos, caté]ogos de las ediciones tanto de
obras musicales como de libros de critica y de
discos, sorptende el movimiento que repre-
sentan las pteocupaciones cle in(lole Puramexite
histérica. Hoy es la gran edicién critica de
algfm po]ifonista desconocido o el anuncio de
un nuevo texto genera], una ejecucion recons-
truida con especial fidelidad, o se trata luego
de la graLacién fonogtéﬁca de una obra co-
minmente mal apreciacla. Es como si nuestro
tiempo quisiera con vehemencia reparar mu-
chos afos de injustos olvidos, y darnos cada
dia la leccién de humi]dad, ensenandonos un
pasaclo, ante el cual nuestras s]orias y con~



qu;stas no son sino etapas y evo]uciones, Je un
pensamiento vivo que circula milenario por los
sislm.

No poclemos por otra parte negar el que
antes de nosotros existieran investigadores pro-
fundos y conocedores cabales del arte que fué,
pero sus Problemas no llegaron ciertamente a
preocupar tantas inteligencias, y el despertar
del pasado fué siempre evocado en reuniones
de caracter erudito.

{Quién habria imaginado hace medio siglo
que el centenario de la muerte de Beethoven,
en 1927, habria de ser conmemorado en Vie-
na con ejecuciones del arte gotico del siglo
XIII, que asombraron a los Jelegados oficia-
les y artistas reunidos? Z,Quién, de los que
lefan en los tratados corrientes, las condena-
ciones unanimes de esa musica de charadas
que, era fabula, se componia en el sis]o XV,
imaginé que Loy poJemos apreciar a Dufay
o a Josquin Despres como grandes creadores,
y que cualquiet tarde la radio nos transmite
un corganums del siglo XI? jQuién penss,
en la época en que Hugo Riemann transcri-
bia todos sus ejemplos de historia para piano,
que el adelanto que estos ejemplos constituian,
iba a resultar ' para nuestro criterio un error
gravisimo, por lo inadecuado Yy anacronico del
instrumento que orgullosamente l’xalﬁa logra(lo
hacer olvidar a todos sus prec]ecedores?

El misico parece, en nuestros dias en que
todo ha sido puesto en el tapete de las dis-
cusiones, sentir la necesidad de un apoyo en
el pasaclo, y extraer de sus ensefianzas la ex-
periencia fundamental de conquistas que la
historia nos presenta varias veces repetidas.
La enorme difusién que es posilale con los
medios actualmente existentes, y la avidez por
conocer obras y mas obras, ‘en un arsenal ri-
quisimo y casi inexplorado, han traido a los
misicos la necesidad de penetrarse del espi-
ritu de las épocas que las pro&ujeron.

Por otra parte, la idea elevada a la cate-
goria de aforismo por los filésofos de Loy, se-
gt'm la cual el estu‘dio completo Je las artes es

fundamento esencial de toda cultura, ha pro-
vocado en los estudios puramente musicajes la
necesidad del relacionamiento con otras ra-
mas artisticas, e incorpora los conocimientos
histérico-musicales al conjunto de las disci-
Plinas que se ocupan de la evolucién del pen-
samiento. Spengler ha formulado este Jogma
diciendo que clas artes son unidades vitales
y lo vital no admite divisiéns.

Este Joblc proceso, tanto Je caracter mu-
sical como genera], que determina el impulso
vigoroso de las investigaciones que nos ocupan,
ha ido rehabilitando la misica a los ojos de
muchas esferas que la miraban como sinéni-
mo de diversidn, y en los paises latinos, que
arraigan las peores rutinas al respecto, se va
acercamlo el concepto sol)re este arte al que
prec]omina en las naciones sajonas, en donde
no se le considera como preocupacion antoja-
diza, poco Jigna de intelectuales serios ni de
lmmanistas estu(liosos. Parece, mal que les
pese a los que han vaticinado la ruina del ar-
te musical, que nos acercamos hacia un con-
cepto mas (ligno que ha de trascender en for-
ma insospecl'xada sobre sus manifestaciones.

Habria ain que agregar a lo dicho el ca-
racter de cruzada nacionalista que en muchos
paises europeos han tomado las ediciones his-
toricas y en general la revelacién del Paszulo.
Cada nacién procura demostrar que tuvo gran-
des miisicos, y de este esfuerzo individual
emerge una nueva vision de conjunto, que nos
presenta el panorama pretérito con aspectos

ue no llalﬁamos visto antes.

Es de tal modo caracteristico en el pro-
ceso cultural (le nuestros Jias e] laeclxo (le re-
visarse el concepto del arte e incorporarse en
&l los conocimientos musicales, que constituye
un excelente barémetro para apreciar el gra-
do de evoluciones.

Si pretendemos formular el rumbo que to-

» . . . “ _»
man en nuestros Jlas las mvestxgacwnes l'usto-



ricas sobre miisica, reconoceremos como su
caracteristica esencial el haber ellas dejado
de ser patrimonio de los eruditos y el consi-
derarse Loy su difusién como el fundamento
practico indispensable para la actividad no
sélo del musicc')logo y del compositor, sino
de la que tiene el ejecutante y en general de
la linea que preside el exacto juicio de la
ol)ra cle arte. Esto es lo que hace incompten-
sible para los que miran el movimiento musi-
cal desde fuera, y que no ven en &l mis que
una manera ]’xonesta (le ]lenar los ocios, el ex-~
traordinario papel que han cobrado entre los
estudios de miisica los conocimientos histé-
ricos.

Este p]ano cle esencia préctica que toman
las materias que nos ocupan, ha determinado
en nuestros dias un avance considerable y las
consecuencias que de él se derivan forman ya
parte inseparable de la vida musical, tal co-
mo la vemos desenvolverse.

En primer ]ugar la actividad histérica ha
ganac]o en exactitud, no sélo en lo que atane
w las investigaciones mismas, que por su pro-
pia evolucién se acercan mas y mas a una
mayor veracidad cientifica, sino en el concep-
to general con que se presentan ]os lmeclxos.

El haberse impuesto el criterio que en otras
artes ya se tiene por ﬁrme (lescle llace tiem-
po, en el sentido de negar el pretemlic]o tér-
mino (]e ¢progreso®, para sul:stituirlo por e]
mas efectivo de eevoluciéns y el panorama
que ha podiclo establecerse del mundo musi-
cal, en el que vemos entretejidas las corrien-
tes de todos los paises occidentales, nos per-
mite clar a la Listoria una estructura mas or-
gén;ca, en la ‘que no ocupan situacién pree-
minente sino los hechos fundamentales del
arte.

Los cnpitu]os sentimentales y semianecdd-
ticos de antes, en los que largamente se cali-
braba la ec_iuiva]encia o clisparid:ul de Bach
frente a Haemlel, en que se exaltaba tal o
cual etapa de Beethoven o el estreno de

Tristin como un limite del arte europeo, van

cediendo el terreno a una presentacion mejor
pesada que, precisamente, al englol)at atin los
mas grandes genios a un pocleroso proceso
evolutivo, nos los engrandece ain mas y su
obra viene a ser como la floracién necesaria
de un tronco genera] cuyas raices se hunden
simultineas en toda Europa.

Igual concepto amp]io se ha impuesto con
relacién a nuestro modo de ver las manifesta-
ciones musicales de otras culturas. “Ese siste-
ma de ver el Oriente antiguo y el mundo gre-
co-romano como simples antecedentes de nues- -
tras etapas artisticas, cede su lugar a una
apreciacién mas culta y respetuosa. No hace-
mos literatura sobre lo que se ignora y no .
pensamos al oir un recitado japonés, un ga-
melan de la isla de Bali o una letania de los
derviches, que tenemos que hacer con eprimi-
tivoss. sino con otros criterios musicales y
otras evoluciones. En general, el término an-
tes tan socorrido de eprimitivos cae en rapi-
c]o Jescréclito, b4 retrocecle uinicamente al sen-
tido del almacenamiento de medios técnicos,
Jiferente Jel valor intrinseco cle las oLras. A.
este respecto cabe recordar que, a principios
de este sig]o. una célebre y admirable anto
]ogia (]e los polifonistas Jel Renacimiento
trataba a Palestrina ya Roland de Lassus,
de primitivos .. .

En este proceso de revision del concepto
que se tenia de algunas épocas de la historia,
imay hechos fundamentales que se enfocan des-
(le un punto (le vista mas ajusta(lo a la ver-
dad: el desarrollo de la polifonia, el arte ins-
trumental, la aparicién.clel estilo dramitico.
No lmay sino que comparar el II volumen de
la Historia de la Universidad de Oxford y
la reciente historia de la Miisica, de Henry
Prunieres, con ]os textos anteriores, para ver
como ]’lOY dia se aprecia a un Guillaume de
Machault, que ya no es el autor (le e¢gau-~
cheriess» que sefialaba Combarieu y co6mo, en-
tre otras épocas, es estimado el siglo XV con
grandes maestros de la talla dc Dufay, de
Ocl;egl’:em y de J osquin Despres. Ninsuno



de estos tres es tilclat]o de imaginador de chia-
radas ni de balbuceante prepalesjriniano; son
genios poderosos, de sélida cultura y de ins-
Pira(]o vuelo. No es por lo tanto inflacién
antojadiza si en los cursos se hace un hinca-
pié que antes no se habria justificado a su
respecto.

Otro de los puntos en los cuales la difu-
sién de los conocimientos histéricos ha tenido
consecuencias mas vastas es en el dominio de
la ejecucién de las obras. Los programas se
ensanchan, la veracidad es buscada atin en la
reconstitucion de los medios de ejecucién cai-
dos en desuso, la interpretacion no es un he-
cho intuitivo solamente, sino una comprension
fiel de la obra dentro de todas las ideas, la
estética, las exigencias y los puntos de apre-~
ciacién de cada época.

Enla practica musical corriente se ha es-
tablecido desde una fecha relativamente pro-
Xima ese respeto al Pasaclo que es tradicional
en otras artes. La época cle lo.s' «transcripto-
res» que mejoral:an la obra ajena ha pasatlo
5 el famoso «caso Rust) que Vincent J,Indy
censur6 como supercllerfa hace unos quince
ahos, no seria admisible que ocurriera en me-
Jios cultivatlos: el «cantor Je Santo Tomés»,
sucesor de Bach, editor cuidadoso de sus obras,
falsificando las sonatas de su abuelo bajo el
pretexto de una erevisiéns que no se expreso.
Hay en todas las Pul)licaciones el deseo de
ser lo mas fiel posible, y si algo se agrega o
interpreta, no se Jeja tle estamparlo con toda
honradez.

Igual deseo de verdad y de comprension
anima la realizacién de las obras. Lo prime-
10 que se ha ido imponiendo al respecto es la
reconstitucién de las condiciones musicales pa-~
ra que fueron creaclas: los instrumentos, su
técnica y el gusto imperante en cada siglo.

Primero fué el clavecin que hizo aparicion
con la cruzada apostélica de Wanda Lan-
dowska; luego las violas y ladides que las so-
ciedades de instrumentos antiguos se encarga-
ron de revelar, por tltimo todo el riquisimo

arsenal de son'oriclades que deleitaban a los mii~
sicos de la Edad Media y del Renacimien-

to ha sido rehabilitado y con ¢l la fisonomia

'Je la.s ol')ras varia lxasta Cl punto cle tener que

tomar nuevo contacto con ellas. Qué intere-
sante nos parece hoy la actividad, por ejem-
Plo, de los Dolmetsch y qué itil serd su ini-
ciativa, si no concluyente, por lo menos como
un ejemplo para otros.

Este deseo de aproximacion hacia la ver-
dad es en la hora presente un hecho general
en el mundo de la mdsica. Bach ya no es to-
lerado con sus trompetas doradas substituidas
por clarinetes, con sus oboes de amor reempla-
zados por corno inglés ni sus violas de gaml')a
convertidas en violoncelos. Las obras de cla-
vicordio y de clavecin son ap:ecia&as como
realidad y en las de organo no se admitirian
los registros nuevos so pretexto (]e que suenan
mejor.

Nadie podria negar, a juzgar por el am-
Liente que se lfxa ]ogrado estaI’Jlecer, que la in-
terpretacién fantistica y antojadiza que solia
tolerarse (le los autores Jel pasatlo tiende a
Jesaparecer. Monteverdi, Schiitz; Bach, Mo-
zart, Beethoven tienen en e] concepto gene-
ral un estilo y un ambiente que, con mediana
cultura, no puecle ser discutido.

¢ & ®

Finalmente merece un capitulo especial en
el desarrollo de los acontecimientos histéricos
el avance que hemos hecho en lo que se re-
fiere a su posible divulgacién. Si &stos son in-
Jispensal:les al mdsico y al hombre culto, en
general, y st debe a su respecto formarse una
apreciacidn exacta, no debe reservarse solo pa-
ra los eruditos que Jisponen de gramles co-
lecciones 'Yy que viven en medios especializa~
dos el (lisponer de los recursos adecuados.

Desde hace algunos anos aparecen constan-
temente textos, antologias, Libros auxiliares,
gral)aciones fonogréﬁcas, destinadas todas al
aficionado corriente, al estudiante, poniemlo



a su alcance (]e] moclo m:;s claro 10 que antes

L » ] » -
s€ hacla en ia musica.

El ¢«Manual de la Historia de la Muiisi-
ca» (Hancll)_uch der Musi]&gescl'liclmte) de
Guido Acller, complementado con la «Histo-
ria de la Miisica en ejemplos» (Geschichte
der Musik in Beispie]en) de Arnold Sche-
ring, la «Historia de la Muiisica en gral)ados,
(Geschichte der Musik in Bi]clern) de Georg
Kinsky y las colecciones histéricas de discos
Je Kurt Sac}ls, t]e Dolmetscll, Je Hornl}os—
te], Percy Sc]’xo]es, Jel Rev. H. Fellowes,
de Marcel Tinayre, de los Benedictinos de
Solesmes, de Maria Laach, de la Maitrise
de Dijon, etc., son auxiliares cuyo valor fun-
damental no puecle desconocerse Yy que son
susceptil)les de Ilegar hasta los colegios, hasta
el Logar modesto que no puede somar con los
«Denkmaler der Tonkunsts ni la Tudor Mu-
sic.

COn este materia] valicwisimo es posil)le Su-
plir siquiera en parte 10 que nos aventajan lo.s
museos en la cu]tura p]z’xstica b 4 ]a ]iteratura en
las colecciones de obras antiguas. Oimos la

. .
musica, vemos los textos, los instrumentos, pe-

netramos con e”o un arcano que es fuente cle
emociones insospeclxac]as Y que nos da la me-
dida bien necesaria de lo que somos en la evo-
lucién general de la cultura.

Nos nos causan asi tanto asombro ni des-
compostura los acordes cargados de «disonan-
cias» de los modernos, cuando hemos visto el
criterio musical de Machault o de los madri-
Sa]istas italianos del sis]o-XI‘V ni descon-
ciertan las vague&ades tonales ni siquiera los
experimentos ultracrométicos cuanclo vemos a
Niccolo Vicentino en p]eno sig]o XV cons-
truyendo instrumentos para hacer posibles los
sgéneros» griegos y sus cuartos de tono.

«Nada nuevo bajo el sols puede decirse y
agregar que tampoco lmy nada definitivo ni
absoluto, cuando el hombre busca, en el ansia
de expresar sus sentimientos, los recursos que
mejor encarnen sus anhelos. La historia es una
fuente generosa a la vez que una incompara-
ble maestra de humildad y de comprension.

Domingo Santa Cruz W.

Profesor de Historia de la Musica y de Analisis
de la Composicién Musical.

MOVIMIENTO
ARTISTICO
EXTRANJERO

ARTES PLASTICAS

FRANCIA

UN NUEVO METODO DE ENSENANZA
DEL DIBUJO

Lﬂ “dund‘ de l“ expos;cioncﬂ
oxzynnizadu por <«Los Amigos del
Arte Contemporéneo> ofrecié un
magnifico conjunto de Derain, te-

CRONICA

las de Fautrier, de Chastel, Spaz-
Binford, Labasque. Pau-

lucei, Menzio. Pero las obras, acaso

zapan,

las més curiosas, que mostraba esa
Exposicién son los dibujos ejecuta-
dos por nifios americanos siguiendo
un método nuevo que tiende a
despertar en el alma del nifio el
sentido plistico innato, sin tener
que recurrir a la imitacién de las
formas naturales. Habiendo obser-
vado la predileccién que muestran
los nifios por jugar con el aguas y
la tierra hiimeda, un profesor ame-
ricano de dibujo, Miss Ruth Faison
Shaw, tuvo la idea de incitarlos a
dibujar con los dedos mojados en

el color sin el intermediario de nin-
gon lapiz o pincel: por otra parte
el principio esencial del método es
dejar una iniciativa completa al
nifio en la inspiracién, la ejecucién,
como asimismo la eleccién del ti-
tulo, no siendo el profesor més que
un testigo comprensivo y simpitico.
Este método resgeta asi ese ex-
waordinario mundo interior en el
cual vive el nifio y que desapare-
ceri méis tarde en el individuo
adulto por los conocimientos ex-
teriores que a &l le imponen la en-
sefianza y la educacién. Los resul-
tados son sorprendentes: desde
luego muestran que la torpeza de



